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Adam Wojtasik
Zespo6t Szkét Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w todzi

Jak pracowaé maqdrzej, a nie ciezej? Rola S$cisle okreslonych celéw
w konstruktywnym feedbacku na podstawie podrecznika ,Jak ugryzé
saksofon?”,

Szkota muzyczna jest wyjgtkowym miejscem z wielu powodoéw. Jednym z nich jest
fakt, ze zajecia z instrumentu majg forme indywidualng, co stwarza wiele
mozliwosci, ale niesie ze sobg duzg odpowiedzialnos¢. Nauczycieli cechuje wysoka
wrazliwos¢, ktéra pomaga uczniom odkrywaé sztuke. Owa wrazliwo$¢ wynosi
prace nauczyciela na wyzszy poziom, ale potrafi tez bardzo pogtebi¢ uczucie
porazki i frustracji w przypadku niepowodzen pedagogicznych. Kazdy nauczyciel
ich doswiadczyt, lub doswiadczy w przysztosci, wiec problem jest powszechny.
Dlatego warto przyjrze¢ sie blizej niektérym aspektom pracy z uczniem, aby
zrozumieé, ze trudnosci majg swojg przyczyne i nie zawsze wynika ona
z niedostatecznych staran nauczyciela.

Celem artykutu jest oméwienie probleméw dydaktycznych wystepujgcych w pracy
z uczniami szkét muzycznych w specjalnosciach instrumentalnych, na podstawie
nauki gry na saksofonie. Analizie zostajg poddane dwa obszary, ktére sg ze sobg
Scisle zwigzane. Pierwszy z nich dotyczy okreslenia krokéw rozwojowych
saksofonisty, oraz roli jasno formutowanych celéw. Drugi obszar opisuje
ztozono$¢ relacji zachodzacych podczas zaje¢ miedzy nauczycielem a uczniem
na podstawie wybranych modeli feedbacku.

Pomijanie krokéw rozwojowych stanowi najczestszg przyczyne probleméw
wykonawczych, dlatego ich okreslenie jest podstawowym elementem w pracy nad
prawidtowym warsztatem gry. Sztuka przekazywania informacji zwrotnej
(feedbacku), pozwala budowaé¢ motywacje wewnetrzng ucznia, bedaca jedyna
mozliwoscig prawidtowego rozwoju. Rola jasnej komunikacji, zorientowanej na
szczegobtowych celach, jest kluczowa w konstruktywnym feedbacku, ktéry pomoze
zrozumieé problemy, nie tylko ucznia, ale réwniez nauczyciela, redukujgc poczucie
niewystarczalnosci, bedace czestg przyczyng niezadowolenia z pracy.

BIOGRAM

W 2009 roku ukonczyt z wyrdznieniem Akademie Muzyczng im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczédw w todzi. W 2009 roku otrzymat Nagrode Specjalng
Stowarzyszenia Polskich Artystéw Muzykéw na | Miedzynarodowym Konkursie
Saksofonowym w todzi. W 2010 zostat zaproszony do udziatu w koncercie
upamietniajgcym ofiary katastrofy smolenskiej ,Chicago for Poland”, ,Memorial
tribute koncert” w Millennium Park w Chicago. Prowadzi ozywiong dziatalnosé
koncertowg w kraju i za granicg, wykonujgc zaréwno muzyke klasyczng jak
i rozrywkowg. W 2015 roku ukoriczyt Certyfikowany kurs online ,Specialist
Certyficate Improvisation” w Berklee College of Music (USA). Jest autorem



pierwszego w Polsce, multimedialnego podrecznika online do nauki gry na
saksofonie: ,Jak ugryz¢ saksofon?”, rekomendowanego przez Centrum Edukacji
Artystycznej. Prowadzi klase saksofonu w Paristwowej Szkole Muzycznej | stopnia
w Betchatowie oraz Zespole Szkét Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w todzi,
odnoszagc z uczniami liczne sukcesy w konkursach ogo6lnopolskich
i miedzynarodowych. Od 2021 roku wspétpracuje jako konsultant z Centrum
Edukaciji Artystycznej.

dr Maja Mir6-Wisniewska
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Fundacja Silva Rerum

Zaba - skok — plusk. Czego nauczyty mnie instrumenty historyczne?

Od ponad 20 lat wykonuje muzyke na poprzecznych fletach historycznych: dawng,
wspoétczesng i improwizowang. W swoim wystgpieniu chciatabym podsumowaé
ten czas, zwracajgc uwage na najwazniejsze korzysci, jakich doswiadczytam dzieki
kontaktowi z instrumentami historycznymi i wykonawstwem zorientowanym
historycznie. Jestem przekonana, ze wybor instrumentu, ktéry staje sie naszym
muzycznym narzedziem, jest sprawg gteboko osobistg. Dlatego nie jest moim
celem dyskutowanie pytania ,co lepsze — instrumenty wspdtczesne czy dawne?".
Chciatabym natomiast odwotaé¢ sie do mojego doswiadczenia i przyblizyé
Stuchaczom, w jaki sposdb gra na flecie traverso i innych fletach historycznych
zmienita i uksztattowata moje myslenie o muzyce.

BIOGRAM

Specijalizuje sie w grze na historycznych fletach poprzecznych. Jest flecistka
zespotu instrumentéw historycznych Silva Rerum arte oraz prezesem Fundaciji
Silva Rerum, z ktérg dba o wysoka jakos¢ wykonawstwa muzyki dawnej w Gdansku
i na Pomorzu. Jest dyrektorem artystycznym festiwalu instrumentéw
historycznych Cappella Angelica w Bazylice Mariackiej w Gdansku. Jest takze
autorkg wielu projektéw interdyscyplinarnych, ktére tworzy z artystami réznych
dziedzin sztuki (aktorami, rzezbiarzami, tancerzami, rezyserami i in.). Prowadzi
spotecznosé¢ edukacyjng Fletostoria, ktéra gromadzi online flecistéw z catej Polski
na warsztatach poswieconych historycznym praktykom wykonawczym.
Wspdtpracuje jako wyktadowczyni z Akademig Muzyczng w Gdarsku.



mgr Kornelia Nowak

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
Panistwowa Szkota Muzyczna | i Il st. im. Mieczystawa Kartowicza
w Katowicach

Oddech jako fundament rozwoju gry na instrumentach detych

Referat pod tytutem ,Oddech jako fundament rozwoju na instrumentach detych”
odnosi sie do elementarnego aspektu warsztatowego gry na instrumentach
detych. Oddychanie w grze na instrumentach detych drewnianych i blaszanych
jest podstawowym elementem, bezposrednio wptywajgcym na kreacje brzmienia.
Szczegdtowe omowienie tego tematu pomoze w zrozumieniu tej funkcji. Wyktad
bedzie podzielony na trzy czesci. W pierwszej pojawig sie informacje na temat
wdechu, zostanie opisany caty przebieg ,wptywu" powietrza do ptuc, pracy
przepony oraz miesni towarzyszacych. Druga czgstka stanowi o tzw.
«wstrzymaniu”, czyli krétkim epizodzie przetrzymania powietrza w ptucach, co
skutkuje bardziej podpartym powietrzem przy wydychaniu. Trzeci rozdziat méwi
o procesie wydychania, czyli najwazniejszym elemencie catego przebiegu
oddechowego instrumentalistow detych. W trakcie wyktadu przedstawione
zostang praktyczne ¢wiczenia wspomagajgce praktyke oddychania podczas gry
na instrumencie detym. Cwiczenia te dotyczg szerokiego spektrum aktywnosci,
zaréwno bez instrumentu, jak i z instrumentem.

BIOGRAM
Flecistka, absolwentka i pracownik Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach oraz Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia

im. Mieczystawa Kartowicza w Katowicach, obecnie takze doktorantka
macierzystej uczelni. W swojej pedagogicznej dziatalnosci skupia sie
w szczegdlnosci na warsztatowych aspektach gry na flecie, badajgc elementy
zaleznosci pomiedzy fizycznoscig cztowieka a instrumentem. Artystycznie
pracuje na rozwijaniu dziatalnosci koncertowej duetu fletowo-fortepianowego,
ktory od wielu lat wspottworzy z pianistg Adamem Dobrowolskim. Naukowo skupia
sie na badaniach nad fletowg muzyka amerykariskg. Aktywnie realizuje sie jako
pedagog i kameralistka, wystepujgc podczas konferencji naukowych w kraju i za
granica.

dr Pawet Kroczek

Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

Twérczosé klarnetowa wybranych kompozytoréw poznariskich XX w.
ze szczegdblnym uwzglednieniem dorobku Jézefa Madei



Obranie niniejszego tematu referatu jest $cisle zwigzane z obszarem moich
zainteresowan oraz badan naukowych. Odniose sie do wybranych dziet Tadeusza
Szeligowskiego, Aleksandra Szeligowskiego i Jerzego Mtodziejowskiego. Opisze
szerzej spektrum dziatalnosci pedagogicznej i kompozytorskiej J6zefa Madei oraz
jego wptyw na rozwdj i popularyzacje klarnetu w Polsce. Ponadto przedstawie
wyniki mojej pracy badawczej nad dorobkiem kompozytorskim Madei.

BIOGRAM

Wyktadowca Akademii Muzycznej w Poznaniu (na stanowisku adiunkta), gdzie
w 2016 roku uzyskat stopienn doktora. Studiowat w Akademii Muzycznej
w Poznaniu (dyplom =z wyréznieniem), w Ostravska Univerzita oraz
w Musikhégskolan i Malmé. Jest pierwszym klarnecistg orkiestry Collegium F,
ponadto wspétpracuje z orkiestrami Teatru Wielkiego i Teatru Muzycznego
w Poznaniu. W swoim dorobku posiada sukcesy konkursowe, nagrania radiowe,
telewizyjne i ptytowe, liczne prawykonania oraz wystepny podczas
miedzynarodowych festiwali. Jest wspoétzatozycielem i wiceprezesem
Stowarzyszenia im. J6zefa Madei oraz artystg manufaktury Royal Global Clarinets.
Prowadzi ozywiong dziatalno$¢ pedagogiczna.

dr hab. Agata Kielar-Diugosz
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdarsku

Theobald B6hm (1794-1881) — ,ojciec” wspdtczesnego fletu poprzecznego.
Przetomowe dokonania w budowie instrumentu

Wspdtczesna szkota fletowa narodzita sie we Franciji. Przyczynit sie do tego splot
wydarzen, w ktérych to Konserwatorium Paryskie byto pierwszg instytucjg w petni
zatwierdzajgcg nowy flet systemu monachijskiego flecisty i konstruktora -
Theobalda B6hma. Jego innowacje w budowie instrumentu oraz zmiana materiatu
z drewna na metal przyniosty nowe mozliwosci techniczne i brzmieniowe. Dzieki
unowoczes$nieniu instrumentu dorobek pedagogiczny profesoréw klasy fletu
Konserwatorium w Paryzu zaowocowat poczatkiem nowej, wspdtczesnej techniki
gry i nauczania uwzgledniajgcej jego rosngcg wszechstronnos$é. Dla
kompozytoréw poczatku XX wieku flet wraz ze swym nowym potencjatem
wyrazowym stat sie wiec jednym z ulubionych instrumentéw. Od poczatku
ubiegtego stulecia powstato wiele wspaniatych utworéw, ktére znacznie
wzbogacity literature fletowa. Wyktad przedstawi role zmian w budowie fletu
jakich dokonat niemiecki geniusz Theobald Béhm, dzieki ktérym do dzi§ pozostaje
niekwestionowanym ,ojcem"” wspdtczesnego fletu poprzecznego.



BIOGRAM

Uznana polska flecistka, propagatorka muzyki polskiej, absolwentka studiow
solistycznych w Hochschule fir Musik und Theater w Monachium oraz studiéw
podyplomowych w Hochschule fir Musik w Weimarze oraz Yale University w New
Haven. Jest laureatka ogélnopolskich i miedzynarodowych konkurséw fletowych
m.in.: w Uelzen, w Padwie, w Ovadzie, w Timisoarze oraz Viggiano. Jako solistka
i kameralistka czynnie koncertuje w kraju i za granicg. Byta wieloletnig
stypendystkg fundacji Yehudi Menuhina Live Music Now. Artystka jest
propagatorem réwniez muzyki najnowszej, do tej pory powstato ponad 100
utworéw dedykowanych jej oraz mezowi. Wielokrotnie prawykonywata koncerty jej
dedykowane przez polskich i zagranicznych kompozytoréw, ktére transmitowane
byty przez czotowe rozgtosnie radiowe. Dokonata szeregu nagran
fonograficznych. Wieloletnia wspétpraca z Programem 2 Polskiego Radia
zaowocowata szeregiem nagran archiwalnych i radiowych koncertéw fletowych
wybitnych kompozytoréw polskich m.in.: Romana Palestra, Franciszka Dopplera,
Jerzego Kornowicza, Grazyny Pstrokonskiej, Pawta Mykietyna. Za wybitne
osiggniecia otrzymata wiele nagréd i stypendiéw.

dr Mirostaw Pachowicz

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w
Olsztynie

Twérczosé Henri'ego Dutilleux na instrumenty dete drewniane i fortepian jako
wyraz poszukiwan wtasnego stylu

Wczesna tworczo$é na instrumenty dete drewniane Henri'ego Dutilleux jest
niezwykle ceniona w dydaktyce. Nie dziwi to zresztg — kompozycje powstaty po
czesci z takim wtasnie przeznaczeniem. Sam kompozytor nie przepada za nimi,
do tego stopnia, ze chociazby zakazat nagrywania Sonatiny na flet i fortepian na
terenie Francji. Mimo to, wszystkie utwory majg nie tylko duze walory
pedagogiczne, ale sg niezwykle ciekawe pod wzgledem muzycznym. Co wiecej, sa
waznym polem doswiadczalnym dla twércy, ktéry w oparciu o zdobyte
doswiadczenia buduje swéj dojrzaty styl. Warto zatem przesledzi¢ zastosowane
rozwigzania, jak i szereg odniesien i inspiracji, ktére doprowadzity do
wyksztatcenia indywidualnego idiomu wypowiedzi.

BIOGRAM

Z wyréznieniem ukoriczyt w Akademii Muzycznej w Gdarisku fagot i teorie muzyki.
Pierwszy fagocista Filharmonii Battyckiej, adiunkt-doktor w Alma Mater.
Prodziekan Wydziatu Instrumentalnego tejze uczelni. W 2019 roku wskrzesit klase
fagotu w Szkole Muzycznej w Olsztynie. Cztonek Gdariskiego Tria Stroikowego,



z ktérym zdobyt nagrody na konkursach na Malcie (2014) i w Barletcie (Wtochy,
2015). Z zespotem regularnie koncertuje (w 2018 — m.in. w Wilnie, w 2019 -
prawykonanie ,In Namen..." B. Witkowskiego na festiwalu ,Muzyka naszych
czaséw" w EFM im. K. Pendereckiego w Lustawicach). W ostatnich latach dokonat
nagran ptytowych (m.in. tria stroikowe kompozytoréw gdarnskich, utwory
nagrodzone na Il Kwidzyniskiej Wio$nie Muzycznej, kompozycje R. de Boisdeffre'a
i Sz. Laksa). Koncertuje takze jako solista. W 2019 roku po 20 latach od gdanskiej
premiery ponownie zagrat w Gdansku ,Koncert na fagot i matg orkiestre”
A. Panufnika dedykowany pamieci ks. J. Popietuszki i wystgpit w cyklu Skalholt
Concerts w Islandii prawykonujgc napisane dla niego "Scherzo" B. Witkowskiego.
Od 2013 r. dyrektor artystyczny i koordynator cyklu ,Muzyka Europy w kosciele
gdanskiej Polonii".

dr Rafat Jedrzejewski

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w
Olsztynie

»~0scylacje Multifoniczne” w grze na flecie — przyktad nowych mozliwosci
brzmieniowych  osigqganych  potqczeniem  wspdétczesnych technik
sonorystycznych

Celem niniejszego wyktadu jest przedstawienie nietypowego i rzadko
spotykanego potaczenia wspodtczesnych technik sonorystycznych, dajgcego
bardzo ciekawe i bogate mozliwosci brzmieniowe. Polega ono na zestawieniu
wielodzwiekéw z wibracjg klapowa. Na okreslenie tej techniki autor proponuje
nazwe ,Oscylacje Multifoniczne” lub ,,Oscylacje Wielodzwiekowe". Jej istotg jest
wzbogacenie mozliwosci wielodzwiekowych fletu poprzez zastosowanie
nietypowego palcowania, wykorzystujgcego czesto czesciowe odstanianie
otworéw w klapach, oraz wibracji klapowej, polegajagcego na niewielkim,
regularnym uchylaniu i ponownym zamykaniu otworu w klapie poprzez nieznaczne
przesuniecie palca, dajgce w efekcie rodzaj gtebokiej wibracji. Poza
wielodzwiekami i oscylacjg powstajg takze éwierétony i mikrotony oraz efekt
zblizony do bisbigliando. Mozliwe jest takze dodatkowe zastosowanie gry
z szumem (eolian sounds), a takze bending sounds. Oscylacje osiggane wibracja
klapowa, spetniajg tu dwojaka role: sg technikg sonorystyczng, zmieniajgca
brzmienie dzwieku, oraz zwiekszajg mozliwosci wielodzwiekowe, utatwiajgc
wzbudzanie dodatkowych sktadnikéw multifondw, ich wydobycie i tgczenie.
Regularne, minimalne odstanianie i zastanianie otworu w klapie zmienia nieco
szereg harmoniczny, co wzbogaca brzmienie i umozliwia dodanie nowych
sktadnikéw wielodzwieku. Powstaje wrazenie wzajemnego przenikania sie
dzwiekéw sktadowych wspétbrzmienia. Co ciekawe, wibracja klapowa czesto



wptywa tylko na niektére sktadniki wspdtbrzmienia, nie zmieniajac innych.
Najczesciej state pozostajg gtosy skrajne a srodkowe oscylujg. Wzmacnia to efekt
wielogtosowosci i iluzje gry kilku instrumentéw jednoczesnie. Wrazenie takie jest
dodatkowo wzmocnione duzymi réznicami w barwie pomiedzy poszczegdlnymi
sktadnikami multifonéw. Efekt oscylacji mozna réwniez uzyska¢ poprzez
trylowanie odpowiednimi klapami podczas grania wielodZzwieku. Oscylacje
Multifoniczne dajg niezwykte i praktycznie niewyczerpane nowe mozliwosci
brzmieniowe, ze wzgledu na ogromng ilos¢ mozliwych kombinacji chwytéw
wielodzwigkowych potaczonych z wibracjg klapowa lub trylem.

BIOGRAM

Studia muzyczne ukoriczyt w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku w klasie prof. Krzysztofa Langmana (dyplom z wyréznieniem). Nauke
kontynuowat na studiach podyplomowych w Hochschule fir Musik und Theater
w Hamburgu pod kierunkiem Hansa Udo-Heinzmanna (dyplom z wyr6znieniem).
Brat udziat w wielu kursach mistrzowskich prowadzonych przez wybitnych
flecistow w Polsce i za granica. Jest laureatem Il nagrody na konkursie ,Elize
Meyer” w Hamburgu oraz Il nagrody na 11. Miedzynarodowym Konkursie
Fletowym im. Friedricha Kuhlau w Uelzen (Niemcy). Pracowat w orkiestrach
w Niemczech i w Finlandii. Przez wiele lat byt solistg Filharmonii Zielonogérskie;j.
Jest adiunktem w gdanskiej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki.
W 2018 uzyskat stopien doktora. Jako solista wystepowat z orkiestrg Hamburger
Symphoniker oraz z Filharmonig Zielonogé6rska, a takze na wielu recitalach
solowych. Razem z flecistkg Ewg Liebchen od kilku lat wspéttworzy duet fletowy
«Flute o'clock”, specjalizujgcy sie¢ w wykonawstwie muzyki wspdétczesnej. Zespot
ma na koncie wiele koncertéw, prawykonan i nagran ptytowych i radiowych,
zajmuje sie takze wspodtpracg z mtodymi kompozytorami i dziatalnoscia
edukacyjna.

dr Lorena Mac
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Nowe oblicze oboju przetomu XIX i XX wieku. Gdy cheé postepu zmienia
niedoskonatq rzeczywistosé.

Oboj, bardzo dtugo traktowany pobieznie w obszarze rozwoju technicznego, byt
instrumentem wymagajgcym wielkich umiejetnosci, doswiadczenia i cierpliwosci
ze strony wykonawcoéw, ktérzy nie byli za swoéj trud nagradzani nawet wtasng
satysfakcjg. Byta zatem wielka potrzeba zmiany, zarédwno w mechanizmie
instrumentu, jak i w postrzeganiu oboistéw, ktérzy pragneli zaistnie¢ w Swiecie
wolnej, od ograniczed wykonawczych muzyki. Owczesni oboisci byl
przedstawicielami metod gry zwigzanej ze Srodowiskiem, w ktérym przyszto im



tworzy¢, wspoétczesnie osrodki te otrzymaty miano szkdét obojowych. Szkoty te
dzielity nie tylko instrumenty o zréznicowanej budowie, ale przede wszystkim
wyrdzniajgca sie estetyka dzwieku, ktéra byta cechg nadrzedng, a wszelkie
udoskonalenia mechanizmu miaty stuzy¢ stabilizacji wykonawczej, przy
zachowaniu wczes$niej obranych ideatéw brzmieniowych. W tym duchu
przedstawiciele szk6t obojowych podjeli wspoétprace z rodzimymi warsztatami
zajmujgcymi sie budowg instrumentdéw, a wprowadzane przez nich innowacje na
zawsze zmienity oblicze sztuki gry na oboju. Celem mojego wystgpienia bedzie
przedstawienie szeregu zmian w budowie oboju, ktére zostaty wprowadzone na
przetomie XIX i XX wieku. Skoncentruje sie takze nad wzajemnym przenikaniem
sie pierwotnie niezaleznych modeli instrumentéw powstatych przy wspétpracy
z przedstawicielami réznych szkét obojowych. Wreszcie podejme prébe ukazania
jak bardzo nowe mozliwosci techniczno-wykonawcze instrumentu wptynety na
postrzeganie oboistéw w muzycznym Swiecie, do ktérego z poczagtkiem wieku XX
wkroczyli by przystapic¢ do kolejnej potyczki, tym razem o wzbogacenie repertuaru
obojowego o nowe, stylistycznie przystajgce do wspotczesnych trenddéw dzieta.

BIOGRAM

Oboistka, kameralistka, absolwentka Akademii Muzyczng im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach z klasy oboju prof. Tomasza Miczki. W roku 2010
podjeta studia doktoranckie w macierzystej uczelni, ktére ukonczyta w roku 2013.
W tym samym roku obronita rozprawe doktorska o tytule: ,Wybrane utwory solowe
na obdj kompozytoréw francuskich XX wieku, w kontekscie rozwoju instrumentu,
jego mozliwosci wyrazowych i technicznych”, otrzymujac stopiern doktora
w dziedzinie sztuki muzycznej. Od roku 2008 Lorena Mac jest zwigzana zawodowo
z Akademig Muzyczng w Katowicach, gdzie jest zatrudniona na stanowisku
asystenta w klasie oboju Katedry Instrumentéw Detych Drewnianych. Jako
pracownik badawczo-dydaktyczny prowadzi takze dziatalnos¢ naukows,
a obszarem jej zainteresowan badawczych jest literatura obojowa XIX i XX wieku
a takze literatura kameralna, zwtaszcza XX wieczna. Roéwnolegle prowadzi
dziatalnos¢ koncertowg, gtéwnie jako solistka i kameralistka, wystepujac
w zespotach kameralnych o roéznych sktadach. Jest cztonkiem tria
instrumentalnego Flaubinette.

dr Krzysztof Krzyzewski
Akademia Sztuki w Szczecinie

Klarnet Es — poszukiwanie tozsamosci
W referacie omawia sie gtéwne zagadnienia zwigzane z miejscem klarnetu Es

w literaturze muzycznej na przestrzeni wiekdw — od powstania do wspotczesnosci.
W 1. czesci wyktadu przedstawia sie rys historyczny powstania i modyfikacji



instrumentu, uwzgledniajagc jego przeznaczenie, miejsce i funkcje w muzyce
symfonicznej. W dalszych czes$ciach wystgpienia omawia sie literature
wspotczesng na ten instrument, wyzwania wykonawcze stojgce przed
instrumentalistami, pomoce techniczne, a takze zagrozenia z nich wynikajace.
Omowiony zostanie nastepnie watek koniecznosci edukacji specjalistycznej
w zakresie gry na klarnecie Es z podaniem przyktaddéw literatury dydaktyczne,;.
W konkluzji znajdzie sie refleksja dotyczaca przysztosci instrumentu.

BIOGRAM

Pierwszy klarnecista Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie.
Adiunkt na Wydziale Instrumentalnym Akademii Sztuki w Szczecinie. Prowadzi
zajecia z zakresu gry na klarnecie, kameralistyki i literatury specjalistycznej.
Absolwent Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Studiowat réwniez klarnet
w Istituto Superiore di Studi Musicali "Achille Peri" w Reggio Emilia we Wtoszech.
W roku 2016 uzyskat stopien doktora sztuk muzycznych w Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku. Muzyk solista i kameralista prowadzacy
aktywne zycie koncertowe w kraju i zagranicg. Prowadzi kursy mistrzowskie oraz
zasiada w jury m.in. Zachodniopomorskiego Festiwalu Klarnetowego.

amuz.gda.pl
facebook.com/amuz.gdansk
instagram.com/amuz.gdansk
youtube.com/akademiamuzycznawgdansku

10



