








XIX Miedzynarodowa Konferencja Naukowa Muzyka fortepianowa
5-6 maja 2022
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdarnsku

Organizatorzy:
Katedra Teorii Muzyki, Wydziat Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki
Katedra Fortepianu, Wydziat Instrumentalny

Komitet Naukowy:

prof. dr hab. Irena Poniatowska, NIFC — Honorowa Przewodniczaca
prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska

dr hab. Pawet Rydel

dr hab. Matgorzata Walentynowicz

Komitet Organizacyjny:

prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska
dr hab. Matgorzata Walentynowicz
mgr Dagmara Dopierata

mgr Piotr Jedrzejczyk

mgr Agata Krawczyk

mgr Julia Leszczyriska

Program

Czwartek 5 maja 2022

9:30-10:00 - Rejestracja uczestnikow
10:00-10:15 - Otwarcie Konferencji (JM prof. dr hab. Ryszard Minkiewicz)

Obrady plenarne:

Sesja 1, Sala 213 w budynku z6ttym
Prowadzenie: prof. dr hab. Violetta Przech, AMFN Bydgoszcz

10:15-10:45 dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN, Preludia,
mazurki, etiudy — gatunki chopinowskie w muzyce kompozytoréw
polskich po 1945 roku

10:45-11:15 dr hab. Iwona Lindstedt, prof. UW, Fortepian Kazimierza Serockiego

11:15-11:45 dr hab. Barbara Literska, prof. UZ, Fortepianowa twdrczos¢ Tadeusza
Bairda_2

11:45-12:00 | przerwa kawowa

12:00-12:45 | Keynote speach: prof. dr hab. Irena Poniatowska, Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, "Dusza w opuszkach palcéw" -
Chopinowskie toucher fortepianu

12:45-14:00 | przerwa obiadowa




Obrady w sesjach réwnolegtych

Sesja 2, Sala 213 w budynku z6ttym
Prowadzenie: dr hab. Iwona Lindstedt,

Sesja 3, Sala

Prowadzenie:

501 w budynku zéttym
prof. dr hab. Renata

prof. UW Suchowiejko, UJ
14:00-14:30 | prof. dr hab. Violetta 14:00-14:30 | dr hab. Pawet Rydel, prof.
Przech, AMFN aMuz Gdansk, Muzyka
Bydgoszcz, ,Koncert na fortepianowa Wawrzyrica
fortepian i orkiestre” Zutawskiego okiem pianisty
Bettiny Skrzypczak.
Brzmienie fortepianu
versus , orkiestrowa
klawiatura” barw
14:30-15:00 | dr Magdalena Stochniol, | 14:30-15:00 | dr hab. Piotr R6zariski, AMKP
AM Katowice, Instrument Krakéw, Muzyka
totalny i ujarzmiony: fortepianowa Romana
utwory na fortepian solo Ryterbanda
i w zespole kameralnym
Andrzeja Krzanowskiego
15:00-15:30 | mgr Karol Furtak KUL, 15:00-15:30 | mgr Agnieszka Nowok-Zych,
Penderecki, Kilar, Krauze AM Katowice, Zycie
— polski koncert i dziatalnos¢ artystyczna
fortepianowy w XXI| Edwina Kowalika (1928-1997)
wieku wobec aktualiow
rzeczywistosci
muzycznej
15:30-16:00 | dr Piotr Kowal, AMKP 15:30-16:00 | dr Piotr Grelowski, AS
Krakow, Fortepian Szczecin, Wptyw rumuriskiej
w twdrczosci Joanny i rosyjskiej muzyki ludowej
Bruzdowicz na jezyk kompozytorski
w twdrczosci fortepianowej
Juliana Cochrana -
inspiracje, charakterystyka,
praktyka wykonawcza
16:00-16:30 | przerwa kawowa

Sesje rownolegte

Sesja 4, Sala 213 w budynku z6ttym
Prowadzenie: prof. dr hab. Marcin Gmys,

Sesja 5, Sala 501 w budynku z6ttym
Prowadzenie: prof. dr hab. Magdalena

UAM Dziadek, UJ

16:30-17:00 | dr Adam Porebski, AM 16:30-17:00 dr hab. Piotr Pozakowski,
Wroctaw, Sonata C-dur prof. AS Szczecin, Quatre
W. A. Mozarta KV 309 Mendiants et Quatre Hors
w perspektywie d'Oeuvres - w muzycznym
wykonawczej salonie G. Rossiniego

17:00-17:30 | prof. dr hab. Bogustaw 17:00-17:30 | mgr Monika Wozniak,

Rottermund, AS Szczecin,
Utwory fortepianowe
Karola Szymanowskiego

UAM, Poznan, Sonaty
fortepianowe E.T.A.
Hoffmanna — miedzy




w wykonaniu Jerzego
Godziszewskiego. Préba
analizy interpretacji
artystycznej

i charakterystyczne cechy
wykonawcze

uwielbieniem mistrzéw a
poszukiwaniem wtasnego
stylu

17-30-18:00 | prof. dr hab. Joanna 17:30-18:00 | mgr Aleksandra Bista,
Domarnska, AM Katowice, Krakéw, Sonaty
Notacja muzyczna Karola fortepianowe Muzia
Szymanowskiego - Clementiego
dylematy wykonawcy
18:00-18:30 | dr Matgorzata Anna 18:00-18:30 | lic. Jakub Skrzeczkowski,
Mokrus, AM Katowice, UW, IM, Sonata op. 6
llustracjonizm i symbolizm Franciszka Lessla — perta
w muzyce fortepianowej polskiej muzyki
Sergiusza Rachmaninowa fortepianowej doby
w kontekscie tworzenia przedchopinowskiej
wtasnej koncepcji
interpretacyjnej. Analiza
zagadnienia na
przyktadzie wybranych
Etudes-Tableaux
19:00 Koncert monograficzny poswigecony twoérczosci Joanny Bruzdowicz
20:00 Kolacja w formie cateringu dla uczestnikdw Konferencji

Koncert monograficzny poswiecony tworczosci Joanny Bruzdowicz
godz. 19:00, Aula Koncertowa w budynku czerwonym

Program:

Joanna Bruzdowicz - Le Souffle - cz. | suity elektroakustycznej Homo Faber

Joanna Bruzdowicz - Sonate d'Octobre in memoriam le 16 X 1978,
élection du pape Jean Paul Il

| Vivo

Il Lento con passione
Il Vivo, alla Toccata

Joanna Bruzdowicz - 16 Tableaux d' une Exposition Salvador Dali

Wykonawca:

dr hab. Tomasz Jocz - fortepian




Pigtek 6 maja 2022

Sesje rownolegte

Sesja 6, Sala 213 w budynku zéttym
Prowadzenie: dr hab. Beata
Bolestawska-Lewandowska, prof. IS PAN

Sesja 7, Sala 501 w budynku z6ttym

Prowadzenie:

dr hab. Tomasz

Baranowski, UW

9:00-9:30 prof. dr hab. Magdalena 9:00-9:30 prof. dr hab. Beniamin
Dziadek, mgr Michat Vogel, Uniwersytet w Lund
Jaczynski, mgr Justyna (Szwecja) Fortepian
Kica, UJ, Fortepian Moniuszki
Paderewskiego
w karykaturze i rysunku
satyrycznym

9:30-10:00 prof. dr hab. Marcin Gmys, | 9:30-10:00 dr hab. Krzysztof
UAM, Rottermund, prof. UAM,
Fantazja f-moll op. 49 Kalisz, Mazurki na
Fryderyka Chopina fortepian kompozytoréw
i Fantazja C-dur op. 14 polskich w niemieckiej
Karola Szymanowskiego. edycji Oskara Kolberga
Wokdét inspiracji (1881). Charakterystyka
muzycznych nieznanego zbioru
i pozamuzycznych

10:00-10:30 | dr Barbara Mielcarek- 10:00-10:30 | dr Karol Rzepecki, KUL,
Krzyzanowska, AMFN Polski nurt narodowy w
Bydgoszcz, Fortepianowe twdrczosci fortepianowej
juwenilia Zygmunta Jozefa Wieniawskiego
Mycielskiego ze zbioru
Szkice kompozycyjne 1927

10:30-11:00 | przerwa kawowa

Sesje rownolegte

Sesja 8, Sala 213 w budynku z6ttym
Prowadzenie: prof. dr hab. Elzbieta

Sesja 9, Sala 501 w budynku z6ttym

Prowadzenie:

dr hab. Barbara Literska,

Frotowicz, aMuz Gdarisk prof. UZ

11:00-11:30 dr Anna Stachura- 11:00-11:30 | prof. dr hab. Renata
Bogustawska, UJD Suchowiejko, UJ, Pianisci
Czestochowa, Fortepian i pianistki polskie na
w twdrczosci estradach koncertowych
kompozytoréw Gdrnego Paryza w okresie
Slgska po roku 2000. Rola, miedzywojennym. Kronika
znaczenie, perspektywy wydarzern, repertuar, opinie

krytykdw

11:30-12:00 dr hab. Joanna 11:30-12:00 | dr Julia Gotebiowska, AM
Schiller-Rydzewska, aMuz Poznan, Twérczosé
Gdansk, Fortepian fortepianowa Haliny
w twdrczosci Marka Krzyzanowskiej (1867—
Czerniewicza - trzy 1937)
spojrzenia




12:00-12:30 | mgr Malwina Marciniak, 12:00-12:30 | dr hab. Tomasz Baranowski,
AMFN Bydgoszcz, Pamigc UW, Twdrczos¢ Ludomira
gatunku a nowe idee we Rdzyckiego na fortepian
wspotczesnym polskim solo i z towarzyszeniem
koncercie fortepianowym: orkiestry. Charakterystyka
Aleksander Nowak — Krdl gatunkowa oraz
kosmosu znika. Koncert zagadnienia genezy, stylu
na orkiestre, i recepcji
nici i fortepian

12:30-13:00 | mgr Agata Krawczyk, 12:30-13:00 | dr Mateusz Kurcab, AMKP
aMuz Gdansk, Organizacja Krakow, Nokturn w
czasu w utworze Hanny twdrczosci fortepianowej
Kulenty ,,A Third Circle” na Gabriela Fauré
fortepian solo

13:00-14:15 | obiad

Sesje rownolegte

Sesja 10, Sala 213 w budynku z6ttym
Prowadzenie: dr hab. Pawet Rydel, prof.

aMuz Gdansk

Sesja 11, Sala 501 w budynku z6ttym
Prowadzenie: dr hab. Joanna
Schiller-Rydzewska, aMuz Gdarsk

14:15-14:45 dr hab. Maciej Zagorski 14:15-14:45 | mgr Marta Urbanowicz,
UJD, Czestochowa, Zapis UMFC Warszawa, Od
nutowy a zamyst manuskryptu po instastory.
kompozytora. Ponadczasowosc¢
Odczytywanie zapisu wybranych zabiegéw
nutowego w kontekscie ekfrastycznych na
wiedeniskiej tradycji przyktadzie cyklu Das Jahr
pianistycznej na Fanny Hensel
podstawie pracy prof.
Waltera Fleischmanna

14:45-15:15 dr Maciej Ganski, aMuz 14:45-15:15 | mgr Jerzy Michat Wardeski,
Gdansk, Interpretacja Fortepian sfeminizowany i
lisztowskiej transkrypcji tworczosc¢ kameralna —
piesni Widmung Roberta Amelia Zatuska (Oginiska)
Schumanna w odniesieniu i nieznany Polonez c-moll
do pierwowzoru na 4 rece

15:15-15:45 dr Beata Michalak- 15:15-15:45 | mgr Magdalena Bak,
Konieczna, UAM, Kalisz, Kontynuatorki spuscizny
Jazzowe kompozycje Marii Szymanowskiej
fortepianowe Oscara - kompozytorki i pianistki
Petersona dla mtodziezy przetomu XIX/XX wieku

15:45-16:00 | Podsumowanie konferencji, zamknigcie obrad

Sala 213 w

budynku

z6Hym




ABSTRAKTY

1. Keynote Speech: prof. dr hab. Irena Poniatowska, Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina

Temat: "Dusza w opuszkach palcéw" - Chopinowskie toucher fortepianu

Abstrakt:

Opuszki palcéw wspominane byty dotychczas w pianistyce w kategoriach metafory, jako
przekazniki ducha, wyobrazni wykonawcy. Tymczasem zaréwno pianisci jak
i pedagodzy winni (moze?) wiedzie¢ w jaki sposéb spetniajg one swg role jako
biologiczni realizatorzy muzycznych kreacji dzwigkowych. A zatem jaka jest ich budowa
i koordynacja dziatan z systemem neuronéw. Receptory opuszek, tzw. komérki Merkla,
zostaty odkryte w 1875 roku, a w obecnym stuleciu badania neurobiologéw potwierdzity
ich wigksze skupienie w opuszkach mniejszych niz w wigkszych oraz wspétdziatanie
z gruczotami potowymi, wokot ktérych sie grupujg, i z liniami papilarnymi. Jak mozemy
te badania odnies¢ do gry Chopina, do jego podziwianego przez odbiorcow,
krytykéw toucher klawiatury éwczesnych fortepianéw?

2. dr hab. Tomasz Baranowski, Uniwersytet Warszawski, Wydziat Nauk
o Kulturze i Sztuce, Instytut Muzykologii

Temat: Twdrczosc¢ Ludomira Rézyckiego na fortepian solo i z towarzyszeniem
orkiestry. Charakterystyka gatunkowa oraz zagadnienia genezy, stylu i recepcji

Abstrakt:

Jakkolwiek w annatach historii muzyki polskiej Ludomir Rézycki zapisat si¢ przede
wszystkim jako najwybitniejszy po Moniuszce kompozytor operowy oraz twoérca baletu
narodowego, to w catoksztatcie jego spuscizny wazne miejsce zajmujg utwory
fortepianowe, w liczbie ponad 20 na instrument solo i 3 form koncertowych. Ujmowana
en bloc twoérczos¢ ta jawi sig jako zréznicowana pod wzgledem gatunkowym, a przy tym
niejednorodna stylistycznie, co wynika z faktu, iz ,dokumentuje” ona wtasciwie catg,
obejmujaca blisko pét wieku jego droge twdrcza. Wydaje sig, iz predylekcje do ,pisania na
fortepian” mozna wigza¢ z wyksztatceniem pianistycznym kompozytora, zwieiczonym
dyplomem z wyréznieniem uzyskanym w konserwatoryjnej klasie Aleksandra
Michatowskiego - jednego z wielkich nestoréw polskiej pedagogiki fortepianowe;j.

Perspektywa proponowanego w tresci referatu spojrzenia na muzyke fortepianowg L.
Rézyckiego obejmuje m. in. bogactwo i specyfike reprezentowanych w niej gatunkéw,
zrodta inspiracji, opis i prébe analizy wybranych utworéw oraz kwestie ich recepcji,
zaréwno w aspekcie wykonawczym jak tez krytyczno-muzycznym.

Twoérczosé fortepianowa Ludomira Rézyckiego — notabene najwybitniejszego obok Karola
Szymanowskiego przedstawiciela tzw. Mtodej Polski w muzyce — pozostaje dzisiaj w duzej
mierze zapomniana lub jest w ogdle nieznana. Wydaje sig, iz warto zapetni¢ kolorami te
biatag plame w dziejach naszej muzyki, z nadziejg na ponowne odkrycie wartosciowego
repertuaru, zaréwno przez wykonawcoéw i stuchaczy.



3. mgr Magdalena Bak, nieafiliowana

Temat: Kontynuatorki spuscizny Marii Szymanowskiej - kompozytorki i pianistki
przetomu XIX/XX wieku

Abstrakt:

Celem referatu jest przyblizenie sylwetek, dziatalno$ci oraz twérczosci czterech kobiet,
ktore odniosty zawodowy sukces w Swiecie i na polu dotgd zdominowanym przez
mezczyzn.

Beda to: Amerykanki Amy Marcy Cheney Beach oraz Amy Fay, Francuzka Cécile Louise
Stéphanie Chaminade oraz Polka Halina Krzyzanowska.

Prekursorkg i osobg, ktéra przetarta szlaki w tym zakresie jest bez watpienia Maria
Szymanowska - noszgca zaszczytny tytut ,Pierwszej Fortepianistki Ich Wysokosci
Cesarzowych”, okre$lana przez Mickiewicza mianem ,krélowej dzwigkow".

Dokonam analizy czterech sciezek zawodowych i zycioryséw kobiet z dwoch kontynentéw
na tle spoteczno-kulturalnym tamtych czaséw. Jakie cechy musiata posiada¢ kobieta,
aby méc marzyc i spetni¢ swoje cele zawodowe na polu muzycznym? Z jakimi problemami
musiata sie zmierzy¢? Wreszcie jakie byty komponowane przez kobiety utwory? Czy byto
im tatwiej niz Marii Szymanowskiej?

Na te pytania postaram si¢ odpowiedzie¢ dokonujgc analizy twdrczosci wczesniej
wspomnianych artystek.

4. mgr Aleksandra Bista, nieafiliowana
Temat: Sonaty fortepianowe Muzia Clementiego

Abstrakt:

Muzio Clementi w ciggu swojego dtugiego zycia (1752-1832) zyskat stawe i dobra
reputacje przede wszystkim jako twdrca zwigzany z fortepianem na wszelkich mozliwych
polach dziatalnosci - byt kompozytorem, wykonawcg, pedagogiem, edytorem
muzycznym i wspétwtascicielem firmy zajmujacej sie produkcjg fortepianéw. Odznaczyt
sie w dziedzinie budownictwa fortepianéw i w znacznej mierze przyczynit sie do rozwoju
faktury fortepianowej i techniki pianistycznej. Trzon twodrczosci wioskiego autora
stanowita sonata fortepianowa — dzieta tego gatunku pisat przez ponad pét wieku swojej
artystycznej dziatalnosci, a ich znaczna ilos¢ pozwala obserwowaé proces rozwoju
i przemian stylistycznych sonaty na przetomie epok.

Obecnie Clementi jako kompozytor postrzegany jest gtéwnie przez pryzmat krotkich form
przeznaczonych do celéw dydaktycznych, ktére spetniajg swojg role w edukacji
poczatkujgcych pianistdw. Sonaty tego wszechstronnego artysty raczej rzadko pojawiaja
sie w repertuarze koncertéow. Warto podja¢ préobe odpowiedzi na pytanie, jakie czynniki
ztozyty sie na niewielkg, w stosunku chociazby do dziet Beethovena, popularnos¢
kompozycji londyniskiego ,mistrza sonaty”. Czy krytyka Clementiego przez Mozarta po
ich stynnym muzycznym ,pojedynku” na dworze wiedenskim cesarza Jézefa Il to jedyny
trop? lle jest prawdy w nieprzychylnej opinii autora Czarodziejskiego fletu na temat gry
i inwencji twdrczej rywala? Nie ulega watpliwosci, iz w dorobku Clementiego znajduje sig
wiele sonat, ktére nie odbiegajg poziomem od utworéw J. Haydna, W. A. Mozarta czy
L. van Beethovena i ktére zastugujg na uwage jako dzieta wartosciowe, zaréwno pod
wzgledem koncepcji artystycznej, jak i zaawansowania technicznego. Przywrdécenie



popularnosci tym kompozycjom mogtoby przyczyni¢ si¢ do urozmaicenia repertuaru
pianistycznego z zakresu twdérczosci fortepianowej XVIII oraz przetomu XVIII i XIX wieku.

5. dr hab. Beata Bolestawska-Lewandowska, prof. Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk

Temat: Preludia, mazurki, etiudy — gatunki chopinowskie w muzyce kompozytorow
polskich po 1945 roku

Abstrakt:

Gatunki solowe nawigzujgce do tradycji chopinowskiej — w tym przede wszystkim
preludia, mazurki czy etiudy — byty w muzyce polskiej Il potowy XX wieku dosy¢ czesto
podejmowane. Mazurki komponowali przede wszystkim twdércy emigracyjni, jak
Aleksander Tansmani Roman Maciejewski. Cykle dwunastu etiud stworzyli Andrzej
Panufnik (w 1947) i Krzysztof Baculewski (2006). Preludia pisali kompozytorzy r6znych
pokolen, m.in. Kazimierz Serocki, Zygmunt Mycielski, Roman Palester, Krzysztof Meyer,
Krzysztof Knittel, Pawet Mykietyn. W swoim wystgpieniu chciatabym na przyktadzie
wybranych solowych gatunkéw muzyki fortepianowej ukazaé, jak muzyka Fryderyka
Chopina rezonowata w tworczosci kompozytoréw polskich po 1945 roku.

6. prof. dr hab. Joanna Domariska, Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Temat: Notacja muzyczna Karola Szymanowskiego - dylematy wykonawcy

Abstrakt:

Przygotowujac nagranie ptytowe pierwszych opuséw fortepianowych K. Szymanowskiego
zweryfikowatam dostepne wydania z rekopisami. Do naszych czaséw przetrwaty jedynie
rekopisy szesciu Preludidw i Fantazji op.14. Analiza rekopisu Fantazji wyjasnita wiele
watpliwosci tekstowych i pozwolita poréwnaé pierwotny zamyst kompozytora z jego
bardziej obiektywng wersja, przedstawiong w pierwodruku. Analiza rekopiséw Preludiow
i poréwnanie ich z pierwodrukiem rzucito Swiatto na system zapisu Szymanowskiego
i potwierdzito pewne prawidtowosci jego notacji, ktére odnajdujemy réwniez w rekopisie
w Fantazji.

Utwory fortepianowe Szymanowskiego dostepne sg w pierwodrukach: Spétki Naktadowej
Kompozytoréw Polskich i Wydawnictwa Piwarskiego oraz w wydaniach: Universal Edition
1913 - z korekta dokonang przez kompozytora, PWM 1952 - w red. Zbigniewa
Drzewieckiego oraz wydaniu zrédtowym PWM 1982.

Jak sie dowiadujemy we wstepie do wydania zrédtowego, zamierzeniem redakcji byto
.podanie dziet w wersji ustalonej przez kompozytora”. Natomiast w komentarzu
rewizyjnym do tego wydania czytamy: ,Dla nadania tekstowi nutowemu postaci
przejrzystej i czytelnej wprowadzono pewne ujednolicenia i redukcje. Szymanowski
czesto sygnalizowat dynamike podwéjnym oznaczeniem (znak graficzny i literowy)
- pozostawiono pojedyncze. Wigkszo§¢ nawiaséw wprowadzonych przez
kompozytora zostata usunigeta bez odnotowywania w komentarzu".

Zmiany w wydaniu zrédtowym PWM zaanonsowane przez Redakcje réwniez
sprowokowaty mnie do przeprowadzenia analizy, co doktadnie zostato usuniete j jakie to
ma ewentualne skutki dla zafatszowania autorskiego zapisu.



Stawiam teze, ze w utworach fortepianowych Szymanowskiego wielowarstwowos$é
dotyczy nie tylko faktury lecz réwniez zapisu dynamiki, agogiki i ekspresji. Uwazam, ze
zrozumienie tego skomplikowanego, lecz jakze logicznego zapisu ma duze znaczenie dla
wykonawcy, szczegdlnie w odniesieniu do jego wczesnych utworow.

7. prof. dr hab. Magdalena Dziadek, mgr Michat Jaczynski, mgr Justyna Kica,
Uniwersytet Jagiellonski, Wydziat Historyczny, Instytut Muzykologii

Temat: Fortepian Paderewskiego w karykaturze i rysunku satyrycznym

Abstrakt:

Posta¢ Ignacego Jana Paderewskiego pojawia si¢ w europejskich i amerykanskich
czasopismach humorystyczno-satyrycznych juz w koricéwce XIX wieku, w momencie, gdy
artysta osiggnat sukces artystyczny i materialny. Z biegiem czasu Paderewski zaczyna
sie pojawia¢ w karykaturach i na rysunkach nie tylko jako pianista, ale i polityk, stad
réznorodno$¢ kontekstéw, do ktérych odwotujg sie omawiane utwory. taczy je
wykorzystanie podobnych rekwizytéw i symboli (muzycznych, patriotycznych,
militarnych itp.). Charakterystycznym rekwizytem towarzyszgcym karykaturom
Paderewskiego byt fortepian. Celem artykutu jest uporzadkowanie znaczen, jakie
nadawano fortepianowi Paderewskiego w satyrycznych wyobrazeniach ikonicznych
i opisanie rozwigzan artystycznych, dzigki ktérym instrument funkcjonowat jako element
komunikacji wizualnej zrozumiatej dla odbiorcy w danym miejscu i czasie. Szczeg6lna
uwage zwracamy na analize zawartych w zrédtach elementéw komicznych — ich sens
artystyczny, spoteczny i kulturowy. Materiat zrédtowy artykutu stanowig karykatury
i rysunki odnalezione w czasopismach amerykanskich (,Cartoon Magazine"), brytyjskich
(,Punch”), niemieckich (,Ulk", ,Simplicissimus”, ,Kladderdatsch"”), austriackich (,Die
Muskete"-, ,Kikeriki") i polskich (,Mucha”, ,Kurier Swiateczny", .Szczutek").

8. mgr Karol Furtak, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta I, Wydziat Nauk
Humanistycznych, Instytut Nauk o Sztuce

Temat: Penderecki, Kilar, Krauze — polski koncert fortepianowy w XXI wieku wobec
aktualiow rzeczywistosci muzycznej

Abstrakt:

Przedmiotem badan planowanego komunikatu sg trzy koncerty fortepianowe, stworzone
przez kompozytoréw identyfikowanych z polska kulturg muzyczng w XXI wieku, w latach
2001-2019. Ich wybér przeprowadzony zostat na podstawie kryterium recepcyjnego — te
dzieta bowiem nalezg do tych z gatunku koncertu fortepianowego, ktére doczekaty sie
dotychczas najwigkszej liczby publicznych wykonan i najszerszego rezonansu
w refleksji kulturowej, w zwigzku z czym autor traktuje je jako reprezentatywne dla
aktualnego rozwoju niniejszego gatunku.

Przeglad dziet: Krzysztof Penderecki - Koncert fortepianowy ,Resurrection”
skomponowany w latach 2001-2002 i poprawiony w 2007 r.; Wojciech Kilar - Il Koncert
fortepianowy z lat 2010 - 2011; Zygmunt Krauze - lll Koncert fortepianowy ,Okruchy
pamieci” z 2019 roku postuzg do poprowadzenia analizy poréwnawczej w zakresie
nastepujacych aspektow zaczerpnietych z koncepcji hermeneutyki muzycznej Hansa
Heinricha Eggebrechta:

a. sensu dzieta



b. jego struktury

c. tresci.

Dwie pierwsze kategorie odnoszg sie kolejno do makroformy kompozycji i technik
kompozytorskich stosowanych przez autoréw w odniesieniu do jej mikroformy. Kategoria
trzecia ogniskuje sie zas wokét problemu tresci intendowanych w dzieto
i tych, ktére kompozycja zaabsorbowata w trakcie swojego funkcjonowania w kulturze
muzycznej. Do ich identyfikacji autor postuzy sie inspiracjg pracami Eero Tarastiego
i jego koncepcja semiotyki egzystencjalne;j.

Kontekstem dla prowadzonych rozwazan o charakterze kulturowym bedg prace
syntetyczne dotyczace najnowszej kultury muzycznej w Polsce (K. Baculewski,
A. Jarzebska), gatunku koncertu w rodzimej literaturze muzycznej (A. Nowak) i muzyki
fortepianowej (M.T. tukaszewski).

Dzigki temu niniejszy komunikat zaowocuje poréwnawczg prezentacjg przedmiotowych
dziet zaréwno w aspekcie systematycznym, historycznym, jak i kulturowym, co pozwoli
na zarysowanie odpowiedzi na nastepujgce pytania badawcze:

- jakie kierunki rozwoju obserwuje sie w zakresie gatunku koncert fortepianowy
w Polsce w XXI wieku?

- jakie techniki kompozytorskie wykorzystywane sg do realizacji celéw fakturalnych
stawianych przed koncertem fortepianowym w XXI wieku?

- jakg pozycje zajmuje ten gatunek w aktualiach polskiej kultury muzycznej?

- jakie postawy twoércze wigzg sie z ideg tego gatunku wsrdd polskich kompozytoréow
urodzonych w latach 30. ubiegtego stulecia w XXI wieku?

- czy uwarunkowania stylistyczne oraz postawy tworcze pozwalajg na opis tych dziet
z perspektywy wspdétczesnej refleksji dotyczgcej postmodernizmu w muzyce?

Whnioski sporzgdzone w oparciu o odpowiedzi na powyzsze pytania stanowié¢ bedg préobe
nakres$lenia syntetycznych wnioskéw w oparciu o analityczne podejscie do wskazanych
w temacie wystgpienia kompozycji.

9. dr Maciej Ganski, Akademia Muzyczna im Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Wydziat Instrumentalny, Katedra Fortepianu

Temat: Interpretacja lisztowskiej transkrypcji piesni 'Widmung' Roberta
Schumanna w odniesieniu do pierwowzoru

Abstrakt:

W niniejszym referacie przedstawiono problematyke interpretacji powyzszej transkrypciji
gtownie w oparciu o inspiracje pierwowzorem, przy potozeniu szczegdlnego nacisku na
niezwykle Sciste powigzanie warstwy stownej z muzyczng — na przyktadzie wybranych
fragmentéw obu dziet. Powyzsze zatozenie zostato poparte przytoczonymi pokrétce we
wstepie zatozeniami pedagogicznymi Ferenca Liszta oraz jego zaleceniami dotyczgcymi
kolejnych etapdéw pracy pianisty nad utworem. Wskazano réwniez sposoby pomocne
w osiggnigciu odpowiedniego, wyjgtkowo waznego w omawianym utworze, balansu
pomiedzy planami brzmieniowymi, analizujgc ich poszczegdlne warstwy. Na koniec
podkreslono konieczno$¢ poszukiwan przez wykonawce tresci pozamuzycznych
w kompozycji — poprzez studiowanie jego wtasnych emocji od strony psychologicznej
oraz odwotywanie sie do literatury i jego wtasnych przezyé codziennych sytuacji
zyciowych w celu pobudzenia wyobrazni emocjonalnej, majacej finalnie niebagatelny
wptyw na interpretacje dzieta.



10. prof. dr hab. Marcin Gmys, Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu,
Wydziat Nauk o Sztuce, Instytut Muzykologii

Temat: Fantazja f-moll op. 49 Fryderyka Chopina i Fantazja C-dur op. 14 Karola
Szymanowskiego. Wokot inspiracji muzycznych i pozamuzycznych

Abstrakt:

Referat sktadaé sie bedzie z dwoch czesci. Pierwsza z nich poswiecona zostanie
inspiracjom muzycznym odnoszgcym sie do ujetych w tytule kompozycji F. Chopina
i K. Szymanowskiego. W przypadku Fantazji f-moll Chopina autor wskazywa¢ bedzie
- fakt w chopinologii dotagd chyba nigdy nie podnoszony — na zbieznosci kompozycji
polskiego twoércy z prawykonang rok wczesniej Symfoniq zatobnqg i triumfalng (1840)
Hectora Berlioza, ktérej prezentacja wywarta na Chopinie wielkie wrazenie.
Fantazja C-dur Szymanowskiego zostanie natomiast osadzona w konteks$cie dziet
F. Liszta (La Notte, Il Penseroso) i A. Skriabina (Fantazja h-moll op. 28). W drugiej czesci
autor skoncentruje si¢ zagadnieniach programowych obu dziet. W przypadku Chopina
uwzglednione zostang spostrzezenia Mieczystawa Tomaszewskiego dotyczgce aluzji
Chopina do powstariczych pieé$ni Karola Kurpifiskiego oraz pozamuzyczne konteksty
zwigzane ze wspomniang Symfoniq Berlioza. Natomiast komentarze dotyczgce Fantazji
Szymanowskiego, oparte bedg na wnioskach ptyngcych z ogladu kompozytorskiego
manuskryptu, obfitujgcego w szereg — usunigtych potem przez wydawcow — okreslen
wykonawczych, ktére moga sugerowac tresci programowe. Ta czes$¢ wystgpienia
stanowi¢ bedzie polemike z pogladem Teresy Chylinskiej, wedtug ktérej utwor
Szymanowskiego rezonowa¢ ma tres¢ nigdy niewydanego literackiego Szkicu do mego
Kaina autorstwa samego kompozytora. Osadzajgc dzieto w kontek$cie poezji Tadeusza
Micinskiego, autor referatu zaproponuje zupetnie nowe ujecie kwestii domniemanej
programowosci Fantazji C-dur.

11. dr Julia Gotebiowska, Akademia Muzyczna im. I. J. Paderewskiego
w Poznaniu, Wydziat Kompozycji, Dyrygentury, Wokalistyki, Teorii Muzyki
i Edukacji Artystycznej; Katedra Teorii Muzyki

Temat: Tworczosc¢ fortepianowa Haliny Krzyzanowskiej (1867-1937)

Abstrakt:

Wszechstronna dziatalno§¢ muzyczna Haliny Krzyzanowskiej (1867-1937), pianistki,
kompozytorki, pedagozki i organizatorki zycia muzycznego w Paryzu i Rennes pozostaje
dzi§ mato znang kartg w dziejach historii muzyki. Stawiana za zycia w jednym rzedzie
z Cécile Chaminade, a przez Paderewskiego zaliczana do grona najwazniejszych
o6wczesnie polskich muzykéw, zdobyta uznanie zaréwno jako autorka utworéw
fortepianowych a takze wykonawczyni dziet Liszta, Chopina i Saint-Saénsa. Dodatkowo,
jako organizatorka koncertéow muzycznych i cztonkini stowarzyszenia Les Amis
de Pologne, przez wiele lat propagowata polskg muzyke we Francji.

W jej niezbadanej dotad spusciznie kompozytorskiej widnieje ponad 55 numeréw
opusowanych, z ktérych najwiekszg czes$¢ stanowig miniatury fortepianowe. Oprécz tego
w jej dorobku znajdujg sie m.in. sonata fortepianowa, dwie sonaty skrzypcowe, kwartet
smyczkowy i pie$ni. Celem proponowanego referatu jest prezentacja dorobku twérczego
oraz préba okreslenia stylu kompozytorskiego, ktéry ksztattowat sie pod wptywem



skomplikowanej sytuacji kulturowo-spotecznej Krzyzanowskiej — komponujgcej (i nie
tylko) kobiety o polskich korzeniach.

12. dr Piotr Grelowski, Akademia Sztuki w Szczecinie, Wydziat Instrumentalny

Temat: Wptyw rumuriskiej i rosyjskiej muzyki ludowej na jezyk kompozytorski
w tworczosci fortepianowej Juliana Cochrana — inspiracje, charakterystyka,
praktyka wykonawcza

Abstrakt:

Julian Cochran (ur. 1974) jest wspodtczesnie zyjgcym australijskim kompozytorem,
ktérego dotychczasowy dorobek obejmuje prawie wytgcznie muzyke fortepianowa.
Sposrod réznorodnych aspektéw jego oryginalnej tworczosci nalezy wyréznié szerokie
inspiracje muzyka ludowg, zwtaszcza dwdch krajow: Rosji i Rumunii. Referat zawiera
informacje biograficzne pozwalajgce zrozumie¢ geneze zainteresowan kompozytora
stylistykg tych wtasnie obszaréw kulturowych, tak odlegtych od jego miejsca
zamieszkania, jak réwniez przytacza jego osobisty stosunek do ludowosci w jego
utworach. Zawiera opis elementéw charakterystycznych dla muzyki ludowej obu
regionéw, ktére mozna znalezé w dzietach Cochrana, jako rezultat badan
przeprowadzonych nad twérczosciag kompozytora. W szczegdlnosci ujeto w nim
odniesienia do historycznych badz wspétczesnie kultywowanych tancéw oraz innych
form ludowych, takich jak doina, calusul, plyaska, piesn protyazhnaya, prichitaniya
i elementy tzw. romansu cygarnskiego, a takze opisano skale zastosowane do
ksztattowania materiatu dZzwiekowego, szczegdlnie skale rumuriskg. Na podstawie
osobistych doswiadczenn estradowych autora zamieszczono takze krotki komentarz
wykonawczy, odnoszacy sie¢ do wybranych fragmentéw omawianych utwordw.
Prezentowany referat powstat, poza literaturg przedmiotu, w oparciu o informacje
uzyskane od samego kompozytora w drodze korespondencji prywatnej i jako taki
wykorzystuje unikatowg mozliwo$¢ spojrzenia na opisywany aspekt dziet okiem ich
tworcy, przyczyniajgc sie takze do popularyzacji jego dorobku w polskim Srodowisku
muzycznym.

13. dr Piotr Kowal, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, Wydziat Instrumentalny, Katedra Fortepianu

Temat: Fortepian w tworczosci Joanny Bruzdowicz

Abstrakt:

Celem wystgpienia jest zbadanie twérczosci fortepianowej Joanny Bruzdowicz. W jej
dorobku znalazto sie tacznie trzydziesci siedem utwordw solowych i kameralnych na ten
instrument. Fortepian byt szczegdlnie bliski Artystce, ktdra sama bedac pianistka siegata
po niego w swoich dzietach przez cate swoje zycie. Referat w zatozeniu ma sktada¢ sie
z czterech sekcji:

1. Rys biograficzny Joanny Bruzdowicz

- krotkie przedstawienie sylwetki kompozytorki, jej loséw artystycznych.

2. Analiza tworczosci

- dokonanie podziatu na dominujgce nurty i zainteresowania artystyczne kompozytorki



-podziat tworczosci:
e utwory z wykorzystaniem fortepianu
¢ muzyka elektroakustyczna
¢ muzyka filmowa
e muzyka sceniczna
- krotka charakterystyka poszczegélnych obszaréw dziatalnosci artystycznej
3. Przeglad utworéw fortepianowych
- klasyfikacja pod katem obsady wykonawczej
- analiza okreséw twérczosci i ich dominujgcych nurtéw stylistycznych
4. Stylistyka
- analiza jezyka muzycznego
- ukazanie réznorodnosci stylistycznej w tworczosci kompozytorki
- wykorzystanie wielu zrédet inspiracji, kontynuacja koncepcji swoich mistrzéw,
integracja kliku jezykéw muzycznych
- zaprezentowanie przyktadéw nutowych obrazujgcych dang stylistyke
Podsumowanie.
Twoérczosé fortepianowa Joanny Bruzdowicz z pewnos$cig zastuguje na szersze
zainteresowanie, a w moim przekonaniu niektére utwory powinny na state wejs¢ do
repertuaru pianistycznego XX i XXI wieku. Rozpowszechnienie wiedzy na temat tej muzyki
powinno wptyng¢ na wiekszg Swiadomos¢ pianistéw i odbiorcow w tym aspekcie.

14. mgr Agata Krawczyk, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w
Gdansku

Temat: Organizacja czasu w utworze Hanny Kulenty ‘A Third Circle’ na fortepian solo

Abstrakt:
Czas w dziele muzycznym, wedtug pogladu Jonathana D. Kramera, funkcjonuje w oparciu
o wspotistnienie dwdéch komplementarnych sit strukturalnych - linearnosci i

nielinearnosci. Wtasciwosci organizacji czasu w konkretnym utworze muzycznym
wynikajg w duzej mierze z tego, w jakim stopniu oraz w jaki sposéb sity te wzajemnie sig
przenikajg i uzupetniaja.

Celem analizy jest préba okreslenia, poprzez badanie dystrybucji materiatu muzycznego
w aspekcie wysokosciowym, rytmicznym i fakturalnym, w jaki spos6b owo wspdétdziatanie
linearnos$ci i nielinearnosci przejawia sie w utworze A Third Circle Hanny Kulenty. O
potencjale tej niewielkich rozmiaréw fortepianowej kompozycji jako materiatu do badan
nad tg problematyka stanowi widoczne na jej gruncie potgczenie wysokiego stopnia
repetytywnosci ze stanowigcg ceche charakterystyczng jezyka muzycznego
kompozytorki tendencjg do ciggtego budowania i kumulowania napiecia wyrazowego.



15. dr Mateusz Kurcab, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, Wydziat Instrumentalny, Katedra Fortepianu

Temat: Nokturn w tworczosci fortepianowej Gabriela Fauré

Abstrakt:

Prezentacje mojego wystgpienia rozpoczne od przedstawienia kierunkéw muzycznych
wystepujgcych w muzyce francuskiej przetomu XIX i XX wieku. Kolejnym zagadnieniem
bedzie przyblizenie twérczosci Gabriela Fauré ze szczegélnym uwzglednieniem
twoérczosci fortepianowej. Zaprezentuje cechy charakterystyczne poszczegdlnych
okresow tworczych kompozytora z umiejscowieniem w nich nokturnéw. Postaram sie
takze przyblizy¢ pedagogiczny aspekt nokturnéw opierajac sie na analizie wybranych
elementéw dzieta muzycznego. Na zakornczenie przyblize najwazniejsze wedtug mnie
cechy wykonawczo-interpretacyjne nokturnow.

Gabriel Fauré (1845-1924) to francuski kompozytor przetomu XIX i XX wieku, ktérego
twérczos¢ cechuje oryginalny koloryt brzmieniowy i wyrafinowane pigkno. Nie poddajacy
sie nasladownictwu styl muzyczny kompozytora fascynuje wysublimowanymi relacjami
harmoniczno-brzmieniowymi oraz indywidualng koncepcjg formalng. Utwory mistrza
przetomu wiekéw dajg szerokie mozliwos$ci interpretacyjne, prezentujagc potencjat
pianisty.

Nokturny Gabriela Fauré komponowane przez pigcdziesiagt lat odzwierciedlajg rozwoj
stylu kompozytora, a takze prezentujg przemiany jezyka muzycznego Fauré. Styl
kompozytora wypetnia luke miedzy romantyzmem XIX wieku a $wiatem muzyki, ktéry
pojawit sie wraz z nowym stuleciem. Rozwijat si¢ i ewoluowat, zachowujgc jednak swoje
podstawowe, a zarazem wyjgtkowe cechy. R6znorodno$¢ nokturnéw mozna zauwazyg,
wyodrebniajac je w trzech okresach twoérczych kompozytora. Okres mtodziericzy to czas
poszukiwania wtasnej tozsamosci i rozwoju jezyka muzycznego w oparciu o estetyke
romantyzmu (Nokturny [-1ll). W utworach okresu srodkowego mozna ustysze¢ cechy
dojrzatego romantyzmu oraz charakterystyczne dla kompozytora rozwigzania
harmoniczne (Nokturny IV-VIIl). Ostatnie pieé¢ nokturnéw skomponowanych w okresie
dojrzatym, nacechowanych jest poszukiwaniem indywidualnego i odmiennego sposobu
prowadzenia narracji muzycznej oraz konstruowania formy (Nokturny IX-XllI).

16. dr hab. lwona Lindstedt, prof. Uniwersytetu Warszawskiego, Wydziat Nauk
o Kulturze i Sztuce, Instytut Muzykologii

Temat: Fortepian Kazimierza Serockiego

Abstrakt:

Wystgpienie bedzie miato na celu catosciowe i syntetyczne ujecie problematyki zwigzanej
z tworczoscig fortepianowg Kazimierza Serockiego oraz jego dziatalnoscig pianistyczna.
Szczego6lnie wyeksponowany (na podstawie badan zrédtowych) zostanie zwtaszcza ten
drugi aspekt, mato dotad znany, a jednak majacy istotne znaczenie
w procesie ksztattowania sie osobowosci artystycznej Serockiego, ktéry ostateczna
decyzje o wyborze drogi kompozytorskiej podjat tuz po zakoriczeniu kariery wykonawczej,
w 1951 roku. Przedmiotem uwagi bedg  takze  kwestie  zwigzane
z przemianami stylistycznymi skomponowanych przez Serockiego dziet fortepianowych
(w tym utworéw nieopublikowanych) oraz znaczenie tych kompozycji w kontekscie jego
catosciowego dorobku.



17. dr hab. Barbara Literska, prof. Uniwersytetu Zielonogé6rskiego, Wydziat
Artystyczny, Katedra Kompozycji i Teorii Muzyki

Temat: Fortepianowa twdrczosc¢ Tadeusza Bairda_2

Abstrakt:

Fortepian znajduje znaczace miejsce w twdérczosci Tadeusza Bairda (1928-1981), ktéra
obejmuje 54 kompozycje autonomiczne (powstate w okresie 1949-1981), muzyke do
niemal 40 filmoéw (powstatg w latach 1951-1973) oraz muzyke do 63 sztuk teatralnych
(1954-1978). Choc fortepian jest jednoznacznym adresatem jedynie pieciu jego utworéw
autonomicznych (Sonatina, Sonatina nr 2, Mata suita dziecieca, Preludium, Koncert na
fortepian i orkiestre), to instrument ten jest czesto wykorzystywany w innej jego
twérczosci  (symfonicznej,  kameralnej,  filmowej,  teatralnej).  Szczegdétowa
charakterystyke pigeciu fortepianowych utworéw Bairda zaprezentowatam podczas XIV
edycji Konferencji Naukowej z cyklu Muzyka fortepianowa (Gdansk, 6-8 12. 2007),
co zostato utrwalone w publikacji (Muzyka Fortepianowa: AMuz im. S. Moniuszki; Gdansk
2007, Seria: Prace Specjalne, T. 14, Nr 74, s. 297-311). Te pie¢ wczesnych kompozycji
(z lat 1949-1955) reprezentuje neoklasyczny nurt w twoérczosci Bairda. Cztery z nich
zostaty prawykonane, wydane oraz nagrane przez Polskie Radio. Sg wiec dostepne dla
zainteresowanego stuchacza, mimo to dzisiaj zapomniane. Celem niniejszego
wystgpienia jest uzupetnienie charakterystyki kompozycji fortepianowych Bairda o 12
nowych kompozycji (!) — catkowicie nieznanych odbiorcom. Sg one zachowane jedynie
w rekopisach zdeponowanych przez Aline Baird w Archiwum Kompozytoréw Polskich
BUW, a wykazanych w publikacji autorstwa E. Jasinskiej-Jedrosz, we wspdtpracy
z M. Borowiec pt. Rekopisy muzyczne w zbiorach Archiwum Kompozytordw Polskich
BibliotekibUniwersyteckiej w Warszawie, Katalog, tom | A-£, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2014.

Charakterystyka tych utworéw bedzie ukierunkowana na trzy podstawowe aspekty:
[1] wczesny styl kompozytorski Bairda; [2] tworczo$é dydaktyczna — studium dla mtodego
pianisty i poczatkujgcego kompozytora; [3] uzupetnienie kontekstu rodzinnego
i faktograficznego wyniktego z istnienia tych utwordw.

18. mgr Malwina Marciniak, Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy, Wydziat Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwigku,
Katedra Teorii Muzyki i Kompozycji

Temat: Pamigc gatunku a nowe idee we wspotczesnym polskim koncercie
fortepianowym: Aleksander Nowak — Krél kosmosu znika. Koncert na orkiestre,
nici i fortepian

Abstrakt:

Gatunki muzyczne, ktdére juz w czasach |l awangardy nie stanowity dla kompozytoréw
jedynie zbioréw utrwalonych tradycjg regut, inspirujg wspoétczesnych twoércéow do
poszukiwania nowych form ekspresji muzycznej. Potwierdzeniem tego stanu rzeczy sa
liczne koncerty fortepianowe kompozytoréw polskich powstate na przetomie XX i XXI
wieku. W swoim wystgpieniu przedstawie wyniki badan i analiz w odniesieniu do
kompozycji Krél kosmosu znika. Koncert na orkiestre, nici i fortepian Aleksandra Nowaka
- intrygujgcego ujecia gatunku koncertu fortepianowego w twdrczosci reprezentanta
.Sredniego pokolenia” kompozytoréw polskich. Szereg nowatorskich rozwigzan



zastosowanych w kompozycji dotyczy zaréwno ujecia dystynktywnych cech gatunkowych
koncertu fortepianowego, jak i sposobu wykorzystania instrumentu solowego. W analizie
wykorzystane zostang metody semiotyki i narratologii muzyczne;j.

19. dr Beata Michalak-Konieczna, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny w Kaliszu

Temat: Jazzowe kompozycje fortepianowe Oscara Petersona dla mtodziezy

Abstrakt:

Oscar Peterson byt jednym z gigantéw jazzu, najwigkszych pianistéw wszech czasow.
Muzyka zainteresowat sie dzigki ojcu, ktéry w edukacji muzycznej widziat szanse na
zapewnienie lepszego bytu swoim dzieciom i drogg wielu wyrzeczen kupit pianino,
a pozniej pilnowat postepdw muzycznych dwoch corek i trzech synoéw. Uznany za
geniusza muzycznego Oscar szybko opanowat gre na instrumencie, ol$niewajgcej
techniki nauczyt go pochodzacy z Wegier Paul de Marky, budapesztenski student
Stephana Thomana, ucznia Franciszka Liszta. De Marky, ktéry byt takze zagorzatym
fanem jazzu, pozwalat Oscarowi na wykonywanie, obok utworéw Bacha, Chopina czy
Liszta, ,lzejszego” repertuaru udzielajgc mu wartosciowych i rozwijajacych jego
umiejetnosci wskazéwek, a widzac jego predylekcje do swingu, namawiat do wyboru
kariery pianisty jazzowego. Potgczenie edukacji klasycznej i jazzu stato si¢ elementem
charakterystycznym niepowtarzalnego stylu pianistyki Petersona. Przekonanie
o ogromnej roli edukacji artystycznej spowodowato, ze Peterson razem z przyjaciétmi ze
swojego Tria zatozyt w 1960 roku w Toronto szkote jazzu: ,The Advanced School for
Contemporary Music". Zauwazajgc braki w techniczne u rozpoczynajgcych nauke jazzu
pianistéw poczatkowo zalecat im cwiczenia Carla Czernego, po6zniej napisat szereg
utwordw, ktérych zadaniem jest doskonalenie réznych aspektoéw techniki pianistycznej
przy jednoczesnym wprowadzaniu w tajniki muzyki jazzowej. Omodwienie i przedstawienie
tych kompozycji bedzie tematem wystgpienia na konferencji.

20.dr Barbara Mielcarek-Krzyzanowska, Akademia Muzyczna im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Wydziat Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii
Dzwigku, Katedra Teorii Muzyki i Kompozycji

Temat: Fortepianowe juwenilia Zygmunta Mycielskiego ze zbioru ‘Szkice
kompozycyjne 1927’

Abstrakt:

W Zaktadzie Rekopiséw i Starodrukéw Biblioteki Narodowej w Warszawie zdeponowane
jest Archiwum Zygmunta Mycielskiego. Jednym z woluminéw wchodzgcych w sktad tej
kolekcji jest brulion podpisany reka kompozytora, zatytutowany Szkice kompozycyjne
1927. Zawiera on wczesne kompozycje Zygmunta Mycielskiego — utwory fortepianowe,
piesni na gtos z towarzyszeniem fortepianu oraz muzyke kameralng. Tworzone byty
w okresie 1927-1938 najpierw w rodzinnej Wisniowej i w Krakowie, nastepnie w czasie
paryskich studiéw w klasach Paula Dukasa i Nadii Boulanger, a po powrocie do Polski
— w Wilnie i Bukowinie Tatrzanskiej. Interpretowane réwnolegle z lekturg listéw do matki
Marii z Szembekéw Mycielskiej pozwalajg odtworzyé proces twoérczy, nieformalne



konsultacje z Karolem Szymanowskim oraz poznaé mtodziencze preferencje artystyczne.

21. dr Matgorzata Anna Mokrus, Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach

Temat: llustracjonizm i symbolizm w muzyce fortepianowej Sergiusza
Rachmaninowa w kontekscie tworzenia wtasnej koncepcji interpretacyjnej.
Analiza zagadnienia na przyktadzie wybranych ‘Etudes-Tableaux’

Abstrakt:

Obydwa cykle Etudes-Tableaux (op. 33 i 39 powstate w latach 1911-1917 w Rosji)
- poematy fortepianowe tgczgce wirtuozeri¢ z elementami malarstwa dzwigkowego
reprezentujg Srodkowy okres twoérczosci jednej z najwybitniejszych postaci Swiata
muzycznego ztotej ery pianistyki — pianisty, kompozytora i dyrygenta Sergiusza
Rachmaninowa (1873-1943), epigona tradycji chopinowskiej i lisztowskiej, ktérg
wzbogacit poprzez pogtebienie srodkéw ekspresji rozwijajac specyficzny rodzaj faktury
fortepianowej. Jako bezcenny wktad w solowg literature fortepianowg eksponujg petnie
mozliwosci brzmieniowych instrumentu, a zawarty w nich idiom ilustracyjny
wspotistniejgcy z pierwiastkiem symbolicznym otwiera nieograniczong przestrzen
artystycznej kreacji. Ich wyr6znik stanowi pozamuzyczny wymiar wraz z wyraznym
wptywem rosyjskiej muzyki cerkiewnej i ludowej, mnogoscig arcyciekawych zapozyczen
z malarstwa oraz obecnos$cig muzycznych metafor.

Integralny element tworzenia wtasnej koncepcji interpretacyjnej stanowi analiza narracji
Etudes-Tableaux w aspekcie symboliki jako ideowego spoiwa, ktéra stajgc sie nosnikiem
bogatej ekspresji odpowiada za niepowtarzalng poetyke kazdej z nich. Na przyktadzie
kilku wybranych Etiud scharakteryzowane zostaty zrédta inspiracji, pozamuzyczne
odwotania oraz elementy komparatywne dostrzegalne w zestawieniu z innymi dzietami
wraz z ukazaniem muzycznych reminiscencji stylistycznych odwotujgcych sie do
twoérczosci Rachmaninowa oraz kompozytoréw wysoko przez niego cenionych.

Projekcja zakodowanych tresci dokonuje sie poprzez skomplikowany system retoryki
kompozytora wprowadzajgcej niepokdj twérczy inspirujgcy do poszukiwania muzycznych
sens6w. Proces interpretacji staje si¢ metapodr6zg wprowadzajac coraz gtebiej
w fascynujacy swiat rachmaninowowskiej symboliki poszerzajgcej spektrum wyobrazen
o paralele z pogranicza literatury i malarstwa z kregu sztuki rosyjskiej
(M. Lermontow, M. Wrubel, I. Lewitan, B. Kustodijew) oraz europejskiej (Ch. Perrault,
A. Bocklin).

22.mgr Agnieszka Nowok-Zych, Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach; Katedra Kompozycji i Teorii Muzyki

Temat: Zycie i dziatalno$é artystyczna Edwina Kowalika (1928-1997)

Abstrakt:

W biezgcym roku — doktadnie 20 maja — minie 25 od $mierci Edwina Kowalika. Rocznica
ta stanowi znakomity moment, by przypomnie¢ polskiemu $rodowisku muzycznemu
postac tego pianisty, kompozytora i animatora zycia artystycznego. Urodzony w 1928
roku w Chropaczowie (dzi$ dzielnica Swietochtowic), bardzo wcze$nie catkowicie stracit
wzrok. W szkole muzycznej w Laskach (noszacej dzi$ imie pianisty) odkryto jednak jego



wyjatkowe uzdolnienia muzyczne: ostatecznie Edwin Kowalik ukonczyt studia
pianistyczne w tédzkiej Akademii Muzycznej (studiowat u Wtadystawa Kedry oraz Marii
Witkomirskiej), a jego gra dostrzezona zostata podczas licznych konkurséw, w tym na V
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina (wyrdéznienie)
i Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Rio de Janeiro (1957, reprezentant kraju,
VI nagroda). Poza aktywng dziatalnoscig koncertowg w kraju i za granicg Kowalik
pracowat jako redaktor i wydawca nut brajlowskich w Polskim Zwigzku Niewidomych,
a wraz z Towarzystwem im. Fryderyka Chopina doprowadzit do wydania ,Dziet
Wszystkich” Fryderyka Chopina oraz ,Dziet Wybranych” Karola Szymanowskiego za
pomocg systemu Braille'a. Kowalik spetniat sie rowniez jako redaktor zatozonego przez
siebie ,Magazynu Muzycznego”, pisat poezje oraz komponowat — przede wszystkim
miniatury fortepianowe oraz proste formy piesniowe. Jak dotad na temat zycia
i dziatalnosci Kowalika ukazaty sie dwa filmy dokumentalne niedostepne w szerokim
obiegu oraz jedna publikacja o charakterze reportazowo-wspomnieniowym. W trakcie
swojego referatu chciatabym przedstawi¢ posta¢ tego niezwyktego artysty w oparciu
o posiadane materiaty, pozyskane dzigki uprzejmosci rodziny artysty.

23.dr Adam Porebski, Akademia Muzyczna im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu
Temat: Sonata C-dur W. A. Mozarta KV 309 w perspektywie wykonawczej

Abstrakt:

Wystgpienie poswiecone bedzie sferze interpretacji dzieta muzycznego z perspektywy
wykonawcy, a $cislej — probg odczytania interpretacyjnych wskazéwek, ktére kompozytor
zawart w tekscie muzycznym. Przedmiotem rozwazan bedzie Sonata C-dur Wolfganga
Amadeusa Mozarta KV 309.

Dzieto muzyczne jawi si¢ z jednej strony jako przedmiot badan teoretykéw muzyki
i muzykologoéw, z drugiej za$ jako punkt wyjscia dla emocjonalnych kreacji wykonawcow.
Mozliwa jest jednak symbioza obu tych s$wiatow - wydaje sig¢, ze ,kompletna”
interpretacja utworu przez artyste-wykonawce winna opiera¢ sie¢ na $wiadomym
i umiejetnym odczytaniu tekstu nutowego oraz wnosi¢ to, co nieuchwytne i ulotne.
Zapisane w nutach oznaczenia artykulacji, dynamiki czy tempa sg obiektywnymi
wskazaniami, ktére w sposdb niemal dostowny regulujg technike wydobycia dzwieku, jego
gtosnos¢ czy przebieg impulséw w czasie. Co jednak z takimi parametrami, jak
harmonika, melodyka czy faktura? Sg to konstrukcyjne fundamenty, bez ktérych dzieto
muzyczne nie <zaistnieje. Z nich jednak duzo trudniej ,odczyta¢" wskazowki
interpretacyjne — wymaga to od wykonawcy nieprzecietnej wnikliwosci w tekst oraz
twérczego zrozumienia zjawisk harmonicznych, uktadéw fakturalnych czy sposobéw
budowy melodii.

Wybrane fragmenty trzech czesci Sonaty Mozarta zostang zbadane pod katem
wykonawczym, a otrzymane wnioski postuzg za punkt wyjscia w dyskusji nad
interpretacjg. Okaze sie, ze poza sferami emocji i intuicji, ktéore w naturalny sposéb
wptywajg na ksztatt dzieta, warto postawi¢ rowniez na intelektualng strone interpretaciji.



24.dr hab. Piotr Pozakowski, prof. uczelni, Akademia Sztuki w Szczecinie,
Wydziat Instrumentalny

Temat: '‘Quatre Mendiants et Quatre Hors d'ceuvres’ - w muzycznym salonie G.
Rossiniego

Abstrakt :

Sposréd 109 utworéw napisanych przez Rossiniego w oryginale na fortepian,
zdecydowana wigkszos¢ (101) powstata pod koniec zycia kompozytora, w latach
1857-1868. 95 z nich, wraz z innymi kompozycjami instrumentalnymi i wokalnymi, zebrat
i uporzadkowat w trzynastu zeszytach opatrzonych wspdélnym tytutem Grzechy Starosci.
Typowe dla Rossiniego poczucie humoru a takze dystans do tworczosci i samego siebie
widoczny jest w wielu z nich. W szczeg6lny sposob przejawia sie jednak w IV zeszycie
zbioru Quatre Mendiants et Quatre Hors d'Oeuvres. Terminem Mendiants okreslano we
Francji cztery rodzaje bakalii: figi, migdaty, rodzynki i orzechy laskowe - takie tez sg
tytuty kolejnych utworéw Rossiniego. Do zestawu czterech Hors d'Oeuvres, czyli
przekasek, wybrat Rossini Les radis (rzodkiewki), Les anchois (przetwory z sardeli),
Les cornichons (korniszony) oraz La beurre (masto). Ten "gastronomiczny" z pozoru
album, zwtaszcza jego pierwsza czesc¢, jest w istocie bardzo osobistym, muzycznym
obrazem codziennego zycia domowego, przedstawionym z uroczym przymruzeniem oka.
Poznajac blizej te utwory tatwo zrozumieé, dlaczego stawny mistrz, ktéry od lat milczat
na polu opery, nie zgadzat sie na publikowanie swoich nowych dziet. W otaczajgcym go
woéwczas muzycznym $wiecie, w czasie tryumfow muzyki Wagnera, Brahmsa czy
Schumanna, jego intymne, zartobliwe kompozycje byty czym$ unikalnym. Zarazem
jednak nie wpisywaty sie¢ w dominujgca stylistyke. Cieszac sig wielkg stawag i nie
mniejszym majatkiem Rossini mogt sobie pozwoli¢ na pisanie "do szuflady", prezentujac
swe dzieta jedynie waskiemu gronu przyjaciot i gosci zapraszanych do willi kompozytora
w Passy. Pierwsze petne wydanie Quatre Mendiants et Quatre Hors d'Oeuvres
opublikowane zostato staraniem Fondazione Rossini w Pesaro dopiero w roku 1976.

25.prof. dr hab. Violetta Przech, Akademia Muzyczna im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Wydziat Kompozyciji, Teorii Muzyki i Rezyserii
Dzwigku, Katedra Teorii Muzyki i Kompozycji

Temat: ‘Koncert na fortepian i orkiestre’ Bettiny Skrzypczak. Brzmienie fortepianu
versus , orkiestrowa klawiatura” barw

Abstrakt:

Bettina Skrzypczak, ur. w 1961 roku w Poznaniu, polska kompozytorka, mieszkajgca od
1988 roku na state w Szwajcarii. Bogaty dorobek B. Skrzypczak, wielokrotnie nagradzany
przez Swiatowe gremia, stawia jg w rzedzie najwybitniejszych postaci we wspétczesnym
srodowisku kompozytorskim. W Polsce natomiast jej tworczo$¢ pozostaje wtasciwie
nieznana. Tym pilniej zastuguje ona, jako przedmiot badan, na rozpoznanie, opis
i interpretacje. O oryginalnosci jezyka muzycznego Bettiny Skrzypczak decyduja
w znacznej mierze zrédta inspiracji, rozlegte zainteresowania, ktére generujag sfere idei,
pomystéw tworczych. Korespondujag one z upodobaniami estetycznymi artystki,
wyrazanymi w konkretnych dzietach za pomocag odpowiednio dobranych $rodkéw
stylistycznych. Koncert fortepianowy (1997/1998) jest jednym z najbardziej wyrazistych



dziet kompozytorki, w ktérym twoérczyni w niezwykle oryginalny sposéb rozwigzuje
kwestie relacji miedzy instrumentem solowym a orkiestra...

26.prof. dr hab. Bogustaw Rottermund, Akademia Sztuki w Szczecinie,
Wydziat Instrumentalny

Temat: Utwory fortepianowe Karola Szymanowskiego w wykonaniu Jerzego
Godziszewskiego. Proba analizy interpretacji artystycznej i charakterystyczne cechy
wykonawcze

Abstrakt:

By zanalizowa¢ peten obraz roli fortepianu w spusciznie K. Szymanowskiego, nalezatoby
uwzglednié nie tylko jego twérczos¢ fortepianowa solo, lecz rowniez niebagatelng, by nie
powiedzie¢ wiodacg i kolorystycznie niezbedng role tego instrumentu w utworach
kameralnych (zwtaszcza Mitach) i doskonatych cyklach piesni, co wysztoby poza granice
(takze objetosciowe) ponizszej pracy / tego referatu. Nici tgczace twdrczosé
Szymanowskiego ze Skriabinem, Regerem, Brahmsem, R. Straussem, Bartokiem
i Strawinskim, a nawet Prokofiewem, z ,p6Znym"” Beethovenem (pie¢ ostatnich sonat
fortepianowych), Wagnerem, Schoenbergiem, Bergiem, z impresjonizmem francuskim,
czy wreszcie odniesienia do dziet Chopina oraz do polskiego folkloru nie sprawiajg, ze
jego fortepianowa spuscizna jest eklektyczna. Pozostaje ona autentyczna, catkowicie
suwerenna, niepowtarzalna i samodzielna stylistycznie. Podlegata ciggtemu rozwojowi
i stopniowej ewolucji. Tworzyta nowag warto$¢ nie tylko w polskiej, europejskiej,
ale i w Swiatowej muzyce pierwszej potowy XX wieku. | stanowi trwaty jej dorobek.
Wymaga on nieustannego pielegnowania i przypominania. Czy komplet nagran dziet
danego kompozytora w wykonaniu jednego artysty ma racje artystycznego bytu? Twérca
pisat zwykle utwory przez wiele lat, poszukiwat, doskonalit siebie, swdj warsztat i jezyk
muzyczny. Dzieta i ich forma ulegaty wyrafinowaniu, poszerzaniu stosowanych $rodkow.
Czy w ciggu kilku miesiecy lub lat realizacji nagran pianista mozne w petni oddaé
ztozono$¢ tych procesoéw, dojrzewac razem z utrwalanymi na ptytach utworami? Z pewna
dozg goryczy trzeba przyznaé, ze dzieje sig¢ tak niezmiernie rzadko i moze dotyczyé
najwiekszych z najwigkszych. A takich mozna policzy¢ na palcach jednej reki. | zwykle nie
nagrywaja ,tasmowo"”, lecz skupiajg sie na utworach, ktére lubig, kochajg i noszg w sobie
od lat. Staty sie one czagstkg ich samych, stad petna identyfikacja wykonawcy
z wykonywanym dzietem. Znalezieniu takich interpretacji/kreacji towarzyszy ogromna
rados¢ i szczescie z mozliwosci obcowania z muzyka w jesli nie w kongenialnym, to
wybitnym wykonaniu. Z catg pewnoscig w przypadku kompletu dziel fortepianowych
K. Szymanowskiego sg to interpretacje Jerzego Godziszewskiego. Artysta ,pielegnowat”
je w sobie bardzo dtugo, by w pierwszej potowie lat osiemdziesigtych XX wieku
wykonywac¢ ich komplet podczas cyklu recitali prezentowanych w réznych osrodkach.
W latach 1993-1997 utrwalit je na czterech CDs (Polskie Radio PRCD 1261-1264,
wyd. 1998 r., nagrodzone ,Fryderykiem"). Wydzwigk jego interpretacji nie jest moze zbyt
optymistyczny, bowiem operowanie przez artyste ciemnymi, nasyconymi barwami
sktania raczej do melancholii, a nawet dekadencji. To jakze piekne, gtebokie, ,pochmurne”
ujecie tworczosci K. Szymanowskiego. W maju 2007 r. na CD Bluethner (BLT-JG10022,
wyd. 2008 r.) znalazty si¢ obok utworéw innych kompozytoréw Mazurki op. 62 oraz
Szeherezada z cyklu Maski op. 34, co stanowi naturalny impuls do poréwnan
z wczesniejszymi nagraniami pianisty. Nie nalezy zapomnie¢, ze J. Godziszewski utrwalit



fonograficznie takze IV Symfonie Koncertujgcq op. 60 K. Szymanowskiego
(dyr. Zygmunt Rychert, wyd. DUX 0039, 2007 r.)

27.dr hab. Krzysztof Rottermund, prof. Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, Filia w Kaliszu

Temat: Mazurki na fortepian kompozytorow polskich w niemieckiej edycji Oskara
Kolberga (1881). Charakterystyka nieznanego zbioru

Abstrakt:

W zasobach Staatsbibliothek zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, znajduje sie druk zbioru
mazurkéw na fortepian o sygnaturze DMS 0.25465, dotychczas wzmiankowany przez
jedno tylko starsze zrodto leksykograficzne. Jest to prawie nieznane polonikum, wydane
w Lipsku w oficynie Breitkopf & Hartel. Nie wiadomo, czy zachowato sie
w ktorejs z bibliotek w Polsce. Jego tytut: Polnische Ténze. Sammlung der beliebtesten
Polnischen Mazurkas fiir das Pianoforte. Utwory do owej antologii wybrat, przejrzat
i opracowat Oskar Kolberg. Tancéw polskich nie wymieniajg biogramy Kolberga
w najwigkszych nawet encyklopediach i leksykonach polskich i zagranicznych. Jedynie w
Stowniku muzykdw polskich (red. J. Chominski, t. I, Krakédw 1964) figuruje owa antologia,
ale z niepetng nazwg, w dodatku z btedami, i jedynie z ledwie przyblizonym datowaniem
(1880-1885). Umieszczenie za$ Tancow w spisie kompozycji fortepianowych Kolberga
sugeruje ponadto, ze wyszty one spod jego pidra, a tak nie jest. Polnische Ténze zostaty
opublikowane pod koniec 1881 roku. Zbiér zawiera 50 mazurkéw kompozytoréw polskich,
utozonych w porzadku alfabetycznym. Najwczes$niejszym chronologicznie jest Mazurek
D-dur Karola Sottyka z 1816 roku, najpozniejszym za$ Mazurek B-dur Michata
Zawadzkiego, napisany w roku 1850 lub nieco pdzniej. Trudno powiedzieé, jakimi
kryteriami kierowat sie Kolberg wybierajgc do publikacji piecdziesigt tego typu utwordw.
Rzecz znamienna, ze nie zamies$cit w niej zadnego z mazurkéw Szymanowskiej, Elsnera,
Chopina, czy tez wtasnej kompozycji. Natomiast znalazty sie tu mazurki szeregu twércéw
amatoroéw, ktérych nazwiska nam dzis nic, lub niewiele méwia. Z kregu bardziej znanych
kompozytoréw, zamieszczone sg jedynie utwory Joézefa Krogulskiego, Jozefa
Nowakowskiego, Tomasza Nideckiego, oraz jedyny zachowany utwor przyjaciela Chopina
- Tytusa Woyciechowskiego. Nie wiemy, jak gteboko mogty siega¢ anonsowane w tytule
zbioru ingerencje Kolberga w materie muzyczng zebranych i opublikwanych kompozycji
(...ausgewahlt, durchgesehen und bearbeitet von Oscar von Kolberg — wybrat, przejrzat
i opracowat Oscar von Kolberg). Sporo z nich w ogéle dotychczas nie znali$my, a wielu
twoércow nie odnotowujg zadne encyklopedie i leksykony. Niezaleznie od ich waloréw
artystycznych, istotnym i cennym jest fakt, ze dzieki Oskarowi Kolbergowi takie Mazurki
sie zachowaty. Dajg one $wiadectwo polskiej sztuce kompozytorskiej | potowy XIX wieku
w jej specyficznym, mniej znanym nurcie.



28.dr hab. Piotr R6zanski, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie. Wydziat Instrumentalny, Katedra Fortepianu

Temat: Muzyka fortepianowa Romana Ryterbanda

Abstrakt:

Wystgpienie poswiecone zostanie spusciznie Romana Ryterbanda — kompozytora rodem
z todzi, ktéry wigkszg czes¢ zycia spedzit na emigracji w Stanach Zjednoczonych.
Przedstawiona zostanie w syntetyczny sposo6b sylwetka twércy, a takze jego dorobek
w zakresie muzyki fortepianowej, obejmujgcy m.in. | Sonate (1951), Wariacje na temat
piesni ludowej (1942), Trzy preludia (1945), Trzy nokturny (1939-1941), czy Suite
polonaise (1944). Dzieta te mozna analizowa¢ z perspektywy trzech gtéwnych nurtéw
stylistycznych: postromantycznego (obecnego przede wszystkim w Trzech nokturnach
i Trzech preludiach), folklorystycznego (do ktérego nalezg cykle stylizowanych tancow:
Suite polonaise i Suite internationale) oraz neoklasycznego (obejmujgcego przede
wszystkim | Sonate, ale réwniez Wariacje na temat piesni ludowej, ktére stanowia
przyktad wzajemnego przenikania sie wyzej wymienionych dazen estetycznych). Tres¢
referatu oparta zostanie na wynikach pracy badawczej — skupionej na analizie rekopiséw
dziet fortepianowych i innych materiatéw dotyczgcych dziatalnosci twérczej Romana
Ryterbanda — oraz doswiadczeniach wykonawczych jego autora.

29.dr hab. Pawet Rydel, prof. uczelni, Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, Wydziat Instrumentalny, Katedra Fortepianu

Temat: Muzyka fortepianowa Wawrzyrica Zutawskiego okiem pianisty

Abstrakt:

Wawrzyniec Zutawski (1916-1957), kompozytor, muzykolog, krytyk muzyczny, ale przede
wszystkim taternik i dziatacz spoteczny, pozostawit po sobie stosunkowo niewiele dziet
fortepianowych. Jego twoérczo$é wyrasta z nurtu neoklasycznego, ale zawiera takze
pierwiastki indywidualne, ktére zostang przyblizone w referacie. Autor, patrzac na tekst
utworéw Zutawskiego pod katem pianistycznym przeprowadza analize formalno-
wyrazowy, uwzgledniajgcg takie aspekty, jak: brzmienie w szerokiej perspektywie
zaleznosci harmoniczno-rejestrowych, melodyke, rytmike, pedalizacje oraz elementy
techniki fortepianowej. Na tej podstawie okresla cechy stylistyczne poszczegélnych
utworéw, formutujgc jednoczesnie wspomniane wyzej indywidualne pierwiastki, wspélne
dla catej twérczosci fortepianowej Zutawskiego.

30.dr Karol Rzepecki, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il
Temat: Polski nurt narodowy w twdrczosci fortepianowej Jozefa Wieniawskiego

Abstrakt:

W 2022 roku przypada 185. rocznica urodzin i 110. rocznica $mierci J6zefa Wieniawskiego,
przez wspotczesnych sobie krytykédw uwazanego za jednego z najwybitniejszych polskich
pianistow od czaséw Fryderyka Chopina. Pomimo uptywu lat znaczaca czes¢ dorobku
brata stynnego skrzypka w duzej mierze pozostata zapomniana. Kompozytor ten,
zastugujacy na miano kosmopolity, wiekszg czes¢ zycia spedzit na emigracji. Jednak
w wyrazny sposob zaakcentowat przynalezno$¢ narodowg, za posrednictwem swojego



dorobku kompozytorskiego. Celem niniejszego wystgpienia bedzie omdwienie akcentow
odwotujgcych si¢ do polskiego nurtu narodowego, co Wieniawski czynit na gruncie
literatury fortepianowej, ale takze symfonicznej, na przestrzeni catej swojej dziatalnosci.
Omdéwione zostang: geneza powstania, charakterystyka i jezyk muzyczny poszczegdlnych
utwordw.

31. dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska, Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, Wydziat Dyrygentury, Teorii Muzyki i Kompozycji,
Katedra Teorii Muzyki

Temat: Fortepian w twdrczosci Marka Czerniewicza — trzy spojrzenia

Abstrakt:

Marek Czerniewicz jest kompozytorem $redniego pokolenia, od lat zwigzanym
z gdanskim srodowiskiem muzycznym. Charakterystyczng cechg jego twdrczosci jest
silna potrzeba nadawania muzyce pozamuzycznych znaczen, gtéwnie za sprawg
sugestywnych tytutéw, ktére w sposdb symboliczny przenikajg muzyczng tkanke.
Kompozytor pozostaje twdrcg wrazliwym, a w jego dorobku rezonuje refleksja dotyczaca
konfliktéw zbrojnych — np. wojna w Syrii, czy w Afganistanie; rozliczania trudnej
przesztosci historycznej — np. Holokaust. W tej kompozytorskiej przestrzeni obserwujemy
szereg utwordw pisanych na fortepian: solo, w zespole kameralnym, fortepian z tasma.
Szczegblne miejsce zajmuje w tej twdrczosci takze muzyka filmowa. Tu brzmienie
fortepianu moze by¢ np. identyfikatorem postaci, komentarzem spotecznych nastrojow
lub metaforg przesztosci.

32.lic. Jakub Skrzeczkowski, Uniwersytet Warszawski, Wydziat Nauk o Kulturze
i Sztuce, Instytut Muzykologii

Temat: Sonata op. 6 Franciszka Lessla — perta polskiej muzyki fortepianowej doby
przedchopinowskiej

Abstrakt:

Mimo rozwoju badan nad historig muzyki polskiej zycie i twérczo$¢ Franciszka Lessla
wcigz skrywa wiele tajemnic. Jedng z nich jest stosunkowo niedawno odkryta i ciggle
mato znana nie tylko szerszym kregom odbiorcéw, ale i muzykologom jego
Sonata C-dur op. 6, wydana okoto 1806 roku wWiedniu. W toku wystgpienia
zaprezentowane zostang okolicznosci powstania utworu oraz jego analiza, przygotowana
na podstawie sporzadzonej przeze mnie wspoétczesnej edycji nutowej sonaty i przy
wykorzystaniu m.in. teorii formy sonatowej Francesca Galeazziego. Wnioski z analizy
pozwolg na poréwnanie Sonaty op. 6 z innymi utworami w tym gatunku oraz wskazanie
miejsca iznaczenia dzieta w catoksztatcie twdrczosci Franciszka Lessla oraz polskiej
i europejskiej tworczosci fortepianowej poczatku XIX wieku.



33.dr Anna Stachura-Bogustawska, Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy
im. Jana Dtugosza w Czegstochowie, Wydziat Sztuki

Temat: Fortepian w twdrczosci kompozytoréw Gérnego Slgska po roku 2000. Rola,
znaczenie, perspektywy

Abstrakt:

W twérczoéci kompozytoréw zwigzanych z Gérnym Slaskiem fortepian odgrywat istotna,
cho¢ nie pierwszoplanowg role. W katalogu dziet Jana Wincentego Hawela czy Edwarda
Bogustawskiego dominowaty zdecydowanie dzieta kameralne, w ktérych brzmienie
fortepianu zestawiano w rozmaitych konfiguracjach (m.in. z instrumentami detymi
i perkusja), a takze poddawano zabiegom preparacyjnym. Okoto roku 2000 na estradach
koncertowych zaczety wybrzmiewaé¢ utwory mtodych kompozytoréw zwigzanych
z Gérnym Slqskiem, m.in. Jarostawa Mamczarskiego, Aleksandra Nowaka oraz Stanistawa
Bromboszcza. W ich twérczym dorobku takze znajduja sie utwory na fortepian solo oraz
z jego brzmieniem w kameralnej obsadzie. Wymieni¢ mozna m.in. Divertimento | na
fortepian, tasme i live electronics (2003) Jarostawa Mamczarskiego; Green Mary Hill na
dwa fortepiany (2008), Matq partite na skrzypce i fortepian (2008), Sturm und Frieden
na fortepian (2019) Aleksandra Nowaka a takze Sonate na fortepian (2003) i Muzyke
lustrzang na  fortepian i elektronike = (2008) Stanistawa  Bromboszcza.
Celem referatu bedzie szkic obrazu gérnoslaskiej twérczosci fortepianowej ostatnich
dwudziestu lat oraz préba odpowiedzi na pytanie o role i znaczenie tego instrumentu
w dorobku dziatajgcych w tym $rodowisku kompozytoréw. Zaprezentowane zostang
wybrane dzieta solowe i kameralne a catosé dopetnia¢ beda wypowiedzi ich twdrcow.

34.dr Magdalena Stochniol, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, Katedra Kompozyciji i Teorii Muzyki

Temat: Instrument totalny i ujarzmiony: utwory na fortepian solo i w zespole
kameralnym Andrzeja Krzanowskiego

Abstrakt:

Andrzej Krzanowski znany jest przede wszystkim jako twdérca muzyki akordeonowe;,
wizjoner dziet sceniczno-muzycznych czy mistrz kwartetéw smyczkowych. Mato jednak
wiadomo na temat skomponowanej przez niego muzyki fortepianowej — tej przeznaczonej
na instrument solo, jak i w zespole kameralnym. Celem wystgpienia jest przedstawienie
niewielkiej, lecz interesujgcej spuscizny fortepianowej tego kompozytora. Obejmuje ona
kompozycje wczesne, tj. MJ-71(1971) na zespo6t instrumentalny, Mozaike (1971) na tube
i fortepian oraz znacznie pézniejsze Miniatury fortepianowe (1984/87). Utwory te
przeznaczone zostaty na odmiennie postrzegany przez kompozytora instrument:
wczesne - to fortepian totalny, ktérego sonorystyczne walory zostaty poszerzone
o dziatania performatywne, angazujgce w sposéb szczegdlny wykonawce i dodatkowe
rekwizyty. Miniatury pokazuja inne oblicze tego twércy. W kompozycji dominuje bardziej
tradycyjne podejscie zaréwno do elementéw dzieta, jak
i ksztattowania formy. W wystgpieniu opisane zostang zaréwno $rodki brzmieniowe
wykorzystane przez Krzanowskiego, jak i wybrane aspekty formalno-analityczne
powyzszych kompozycji.



35.prof. dr hab. Renata Suchowiejko, Uniwersytet Jagielloriski, Wydziat
Historyczny, Instytut Muzykologii

Temat: Pianisci i pianistki polskie na estradach koncertowych Paryza w okresie
miedzywojennym. Kronika wydarzen, repertuar, opinie krytykéw

Abstrakt:

Muzyczny Paryz w okresie migdzywojennym przyciggat artystéow z catego swiata, w tym
wielu polskich wykonawcéw — $piewakoéw, instrumentalistow, dyrygentéw. Najliczniejsza
grupe stanowili pianisci i pianistki, ktérzy chetnie korzystali z szerokich mozliwosci
koncertowych, jakie dawato miasto. Przebi¢ si¢ do swiadomosci szerokiej publicznosci
nie byto tatwo, ale juz sama mozliwos¢ wystepu w stolicy Francji byta ekscytujaca. Przez
paryskie sale koncertowe przewineta sie cata plejada polskich pianistéw i pianistek.
Posréd nich gwiazdy $Swiatowego formatu, jak Ignacy Jan Paderewski czy Artur
Rubinstein, jak i mniej znani artysci, m.in. Erwin Brynicki, Stanistaw Niedzielski, Ryszard
Byk, Louta Nouneberg. Liczne $lady ich dziatalnosci wykonawczej znajdujemy w lokalnej
prasie — w dziennikach i periodykach. Materiat ten pozwala spojrze¢ catosciowo na
polskich wykonawcéw na tle paryskiego zycia muzycznego. Celem referatu jest
przedstawienie ogdlnej charakterystyki tego zjawiska: kronika wydarzen, repertuar, opinie
krytykow.

36.mgr Marta Urbanowicz, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

Temat: Od manuskryptu po instastory. Ponadczasowos¢ wybranych zabiegow
ekfrastycznych na przyktadzie cyklu Das Jahr Fanny Hensel

Abstrakt:

Ekfraza (gr. ,opisanie”) byta szeroko wykorzystywana zaréwno w literaturze, jak
i w sztukach wizualnych i performatywnych XIX w. Podgzajgc tropem wytyczonym przez
utwory poetyckie takie jak Oda na greckq urne Johna Keatsa, tatwo zlokalizowaé oparte
na podobnym pomysle dzieta muzyczne. Punktem wyjscia dla niniejszego wystgpienia
bedzie nalezacy do nich niejako cykl miniatur fortepianowych Das Jahr Fanny Hensel.
Cho¢ nie stanowi on konwencjonalnego przyktadu muzycznej ekfrazy, dzieki
stworzonemu przez kompozytorke i jej meza ilustrowanemu autografowi nutowemu cykl
ten istnieje na interesujgcym pograniczu trzech dziedzin sztuki — muzyki, malarstwa
i poezji. Podczas referatu w Das Jahr wskazane zostang potencjalnie ekfrastyczne
miejsca, w ktérych owe dziedziny zdajg sie przenika¢. Omoéwienie tego typu ,punktéw
styku” bedzie przyczynkiem do zastanowienia sie nad ponadczasowoscig zastosowanych
przez kompozytorke zabiegédw — innymi stowy, nad ich obecnoscig we wspétczesnym
Swiecie, nie tylko w muzyce klasycznej, ale tez w przestrzeniach takich jak media
spotecznosciowe.



37.dr. hab. Beniamin Vogel, profesor Uniwersytetu Szczecinskiego,
doc. Uniwersytetu w Lund Szwecja

Temat: Fortepian Moniuszki

Abstrakt:

Muzeum Narodowe w Warszawie posiadato i posiada w swoich zbiorach kilka fortepianow
z pierwszej potowy XIX w. nalezgcych do tak znanych postaci polskiego zycia
muzycznego, jak Fryderyk Chopin, Wojciech Bogustawski czy Adam Mincheimer. Mato
kto o tym wie. Nie ma jednak ani w Muzeum Narodowym, ani innej placéwce muzealnej
zadnego fortepianu Moniuszki, cho¢ byto to jego narzedzie pracy, a takze przedmiot
dodatkowych zarobkéw  ojca dziesigeciorga dzieci, kiedy posredniczyt
w zakupach tych instrumentéw warszawskiej firmy Kralla i Seidlera dla melomanoéw
w Minsku i Wilnie. Jest jednak jeden instrument, zachowany w zbiorach Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego, nalezgcy do coérki i potem wnuczki kompozytora, ktéry
z bardzo duzym prawdopodobienstwem stuzyt przez kilka lat samemu Moniuszce. Ten
instrument, réwniez firmy Krall i Seidler, bedzie przedmiotem ponizszych rozwazan.

38.mgr Jerzy Michat Wardeski, nieafiliowany

Temat: Fortepian sfeminizowany i twérczos¢ kameralna — Amelia Zatuska
(Oginska) i nieznany Polonez c-moll na 4 rece

Abstrakt:

Wystgpienie przedstawi tworczos¢ kameralng | pot. XIX w. w oparciu o odczytany
z rekopisu kompozytorki Polonez c-moll na 4 rece Amelii Zatuskiej (Oginskiej). Utwér
bedzie przyczynkiem do rozwazan na temat stylu, a takze rozwoju literatury fortepianowej
ws$rod polskich twérczyn.

Badania nad utworem oraz jego artystyczne opracowanie sg czescig realizowanego
projektu w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
poswieconemu tworczosci polskich kompozytoréw.

Referat taczy¢ bedzie w sobie zagadnienia ogélno-historyczne z zagadnieniami
praktyczno-wykonawczymi. Przedstawiona zostanie sylwetka kompozytorki — Amelii
Zatuskiej na tle wydarzen historycznych i przemian stylistycznych w muzyce.
W szczegodlnosci skupie sie na rozwijajgcym sie nurcie muzykowania salonowego,
w kontekscie utworéw kameralnych — na duo fortepianowe.

Podczas referatu dokonam analizy Poloneza c-moll Amelii Zatuskiej, a takze zaprezentuje
fragmenty tego nieznanego dzieta polskiej kameralistyki fortepianowe;j.

39.mgr Monika Wozniak, Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu,
Wydziat Nauk o Sztuce, Instytut Muzykologii

Temat: Sonaty fortepianowe E.T.A. Hoffmanna — miedzy uwielbieniem mistrzéw a
poszukiwaniem wtasnego stylu

Abstrakt:

E. T. A. Hoffman w historiografii muzycznej zastynat przede wszystkim jako wyraziciel
romantycznych idei w estetyce muzyki przetomu XVIII i XIX w. Jego pisma wywarty wptyw
m.in. na romantycznych kompozytoréw, ktérzy inspirowali si¢ jego twdrczoscig literacka.



Jako kompozytor, uznawany jest za autora pierwszej opery romantycznej Aurora.
Hoffmann podejmowat wiele gatunkéw muzycznych — od opery, przez msze, balet,
symfonie czy muzyke kameralng. Sporg czes¢ spuscizny kompozytorskiej stanowig dzieta
fortepianowe: osiem sonat (trzy zaginione), fantazja Deutschland Triumph im Siege oraz
zaginione zbiory: Kleine Rondos, Walzer zum Carolinen-Tag, Serapions-Walzer.

Sonaty Hoffmanna sa interesujgce dlatego, iz nie mieszczg sie¢ w ogoélnie przyjetym
schemacie cyklu sonatowego. Rozpoczynaja sie podniostym, dramatycznym wstepem, po
ktérych nastepujg rozbudowane fugi pojawiajgce si¢ takze w finatach catego cykluy,
przejawiajgc dgznos¢ kompozytora do zachowania spoéjnosci motywicznej catej formy.
W ramach stosowanych $rodkéw muzycznych Hoffmann wykorzystuje elementy
doskonale rozwiniete przez jego mistrzéw: Mozarta i Beethovena, ktérych dzieta wnikliwie
studiowat i analizowat. Kantylenowe tematy, eksperymenty rytmiczne oraz préby
uzyskania operowej dramaturgii dzieta instrumentalnego to cechy typowe dla sonat
Mozarta. Od Beethovena natomiast Hoffmann przejgt stosowanie réznorodnej faktury
fortepianowej obejmujacej skrajne rejestry, operowanie masg dzwiekowg zamiast typowe;j
faktury homofonicznej, oraz polifonizujgcg prace przetworzeniowa. Jednak obok
elementéw wywiedzionych z dziet mistrzéw, w owych sonatach mozna zauwazy¢ pewne
cechy stylu indywidualnego Hoffmanna. Nasuwajg sie zatem pytania: jakie to cechy i czy
sonaty te stanowig wyraz poszukiwania wtasnego stylu, czy probe syntezy osiggniec
wybitnych wzoréw? Referat ma przedstawi¢ problemowg analize sonat fortepianowych
Hoffmanna na tle jego mistrzéw i stanowi¢ probe odpowiedzi na zagadnienie poruszone
w tytule wystapienia.

40.dr hab. Maciej Zagorski, prof. Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego
im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Katedra Muzyki

Temat: Zapis nutowy a zamyst kompozytora. Odczytywanie zapisu nutowego w
kontekscie wiederiskiej tradycji pianistycznej na podstawie pracy prof. Waltera
Fleischmanna

Abstrakt:

Podstawg wystgpienia jest ksigzka pianisty, pedagoga, emerytowanego profesora
Uniwersytetu Muzyki i Sztuki Aktorskiej w Wiedniu — Waltera Fleischmanna (ur. 1929),
pt. Aus Klavierspiel wird Musik... (Duesseldorf 2017), dostgpnej takze w jezyku polskim
pt.: Sztuka ukryta w nutach (ttum. M. Zagérski, wyd. Czestochowa 2020).

Punktem wyjscia dla rozwazan jest charakterystyka niedoskonatosci dostepnego zapisu
muzycznego. Wtasnie braki notacji muzycznej stanowig przestrzen, ktérg powinna
wypetni¢ interpretacja, majgca swe zrodto w wiedzy oraz intuicji interpretatora muzyki,
pedagoga, studenta...

W procesie twoérczego odczytania tekstu istotna jest $Swiadoma umiejetnosé
odnajdywania proporcji pomigdzy odczytaniem literalnym i twérczym (litera zapisu i duch
zapisu). Pomocne jest odkrycie niepisanych zasad muzyki w oparciu o tradycje, estetyke,
historie — np. mozliwosci techniczne instrumentéow dawnych, korelacje muzyki z mowa,
napiecie, wnoszone przez poszczeg6lne interwaty w przekazach $wiadkéw epoki,
mocne/stabe czesci taktu, zarazem mocne/stabe czes$ci zdan muzycznych.

Szczegdlny nacisk potozony jest na obszary: dynamiki, agogiki i artykulacji, pedalizacje,
wieloznaczno$¢ odczytania zapisu rytmoéw punktowanych, problem tzw. notacji
technicznej itp.









