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ZALOZENIA, CELE ORAZ CHARAKTERYSTYKA PRZEDMIOTU:

Kognitywistyka muzyki to interdyscyplinarne pole wiedzy, w ktérym teoretycy muzyki, muzykolodzy,
neuronaukowcy, psychologowie i inni badacze wspdtpracujq z sobg, aby poznac biologiczne i psychologiczne
procesy zwigzane z kreowaniem, wykonywaniem i odbiorem muzyki. Przyjmujqc zatozenie, ze cata nasza
wiedza pochodzi z doswiadczenia rodzgcego sie na styku ciato-umystu i Srodowiska z jego aspektami
fizycznymi, spotecznymi i kulturowymi, badacze ci prébujq wyjasnic jak i dlaczego muzyka tak intensywnie
wptywa na ludzi na catym swiecie.

Adresowany do studentéw drugiego poziomu studiow przedmiot o nazwie Kognitywistyka muzyki ma dwa
cele. Pierwszym jest zapoznanie studentow z najnowszymi wynikami badarn z tego zakresu, w wiekszosci
pochodzqcymi z publikacji anglojezycznych, wydanych przez najlepsze wydawnictwa Swiata w ostatnich kilku
latach (duza czesc tej literatury jest juz w zbiorach bibliotecznych Akademii Muzycznej w Gdansku). Drugim
celem jest zachecenie studentow do badania sytuacji, w ktorych cztowiek tworzy, wykonuje i odbiera muzyke
poprzez organizowanie ankiet, formufowanie dfuzszych opisow wtasnych przezyc, przeprowadzanie
wywiadow z osobami zaangazowanymi w uprawianie muzyki, a takze podejmowanie prac magisterskich; na
koncu cyklu wyktadow wszystkie osoby zainteresowane tq dyscypling otrzymajq wskazowki, jak dalej
rozwijac¢ wybrane kognitywistyczno-muzyczne problemy.

Na wyktadach zostanqg poruszone zagadnienia, ktére odpowiadajq na pytania w rodzaju: co méwig o naszej
muzykalnosci wyniki badan neurologicznych?, czy istniejg uniwersalia muzyczne?, co jest istotq
,ucielesnionego” poznania muzycznego?, jak pojmujemy czas utworu?, co wiadomo o pochodzeniu
tonalnosci?, jak kognitywistyka ttumaczy gramatyke muzyczng?, na czym polega multimodalna wyobraznia
muzyczna?, dlaczego kojarzymy muzyke z emocjami a przy niektorych utworach tworzymy znaczenia
muzyczne?, co dzis wiemy o kreatywnosci, w tym szczegdlnie o kreatywnosci muzycznej? Zaznaczyc trzeba, ze
dla 0sob czynnie uprawiajgcych muzyke niektore tematy mogq okazac sie w jakims stopniu znane, ale
podczas zajec zostang one rozszerzone, pogtebione i usystematyzowane. Mimo wielu osiggniec,
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Kognitywistyka muzyki wciqz jest na etapie poczgtkowym, dlatego wyktadowca bedzie dbat o to, by
wypracowana w réznych srodowiskach naukowych wiedza byta z sobq jak najbardziej spdjna i tworzyta
zrozumiaty system.

WYMAGANIA WSTEPNE | DODATKOWE:

Wymagana jest podstawowa wiedza o muzyce, ale studenci powinni wykazywac zainteresowanie tym, co
dzieje sie z cztowiekiem w sytuacji tworzenia, wykonywania i stuchania muzyki.

ZALECANE FAKULTATYWNE KOMPONENTY PRZEDMIOTU:

Uprzednia lub rownolegta nauka jezyka angielskiego.
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EFEKTY UCZENIA SIE — WIEDZA:

1

2.

Posiada szczegotowq wiedze umozliwiajgcq docieranie do niezbednych informacji dotyczqcych
kognitywistyki muzyki (ksiqzki, artykuty online), ich analizowanie i interpretowanie we wtasciwy
sposob (K_WO05).

Ma rozszerzonq wiedze na temat piSmiennictwa dotyczgcego kognitywistyki muzyki, zarowno w jej
aspekcie historycznym, jak i wspdtczesnym (K_WO06).

EFEKTY UCZENIA SIE — UMIEJETNOSCI:

1

Posiada umiejetnosci tworzenia rozbudowanych prac pisemnych oraz prezentacji stownych (takze o
charakterze multimedialnym) na temat zwigzkow ciato-umystu z muzykq, wykazujqc przy tym
zdolnos¢ formutowania wtasnych sqddw i wyciqgania trafnych wnioskow (K_U04).
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2. Poprzez indywidualng prace utrzymuje i poszerza swoj warsztat naukowy w zakresie zwigzkow ciato-
umystu z muzykgq i jest w stanie przeprowadzac¢ wtasne badania, np. z perspektywy psychologicznej
lub psychofizjologicznej (K_UO05).

EFEKTY UCZENIA SIE — KOMPETENCJE SPOLECZNE:

1. Inicjuje dziatania naukowe zmierzajgce do wyjasniania relacji miedzy kompozytorami,
wykonawcami i odbiorcami a muzykq oraz podejmuje projekty o charakterze interdyscyplinarnym,
gtéwnie psychologiczno-muzycznym (K_K03).

2. Posiada umiejetnosc krytycznej oceny wtasnych dziatan naukowych oraz umie poddac takiej ocenie
inne podobne przedsiewziecia (K_KO06).

semestr realizacji

semestr przedmiotu: | przedmiotu w toku 3
studiow:
wymiar godzin: 30 ilos¢ pkt. ECTS: 2
® wyktad ® [-egzamin
rodzaj zajec ®  (wiczenia sposob zaliczenia ® 70 - zaliczenie z oceng

wtasciwe podkresli¢ wiasciwe podkresli¢

® seminarium ®  7-zaliczenie bez oceny

TRESCI PROGRAMOWE WRAZ Z OPISEM EFEKTOW KSZTALCENIA:

Bloki tematyczne:

1. Historia badan empirycznych kognitywnej muzykologii (Haumann).

Jak cztowiek przetwarza muzyke? Uniwersalia muzyczne i empiryczne badania zmierzajgce do ich

ustalenia (Ashley, Timmers; Podlipniak; Bogucki, Foltyn, Podlipniak, Przybysz, Winiszewska).

Wyniki neurologicznych badan muzycznych (Koelsch; Ashley, Timmers; Goldberg).

Muzyka a czas; kwestie rytmu i akcentu (Godgy; Kozak).

Melodia, harmonia i pochodzenie tonalnosci (Ashley, Timmers; Podlipniak).

Kognitywna gramatyka muzyczna — pojecia muzyczne oraz forma i funkcja jednostek muzycznych

(Zbikowski).

Muzyka i emocje; podstawowe kategorie (Juslin, Sloboda; Taruffi, Koelsch).

Multimodalna wyobraznia muzyczna (Cook; Kiissner, Taruffi, Floridou).

9. Myslenie a znaczenia muzyczne: metafory i mieszaniny pojeciowe; wszechobecnos¢ multimediow z
muzykq i ztozonos¢ ich rozumienia (Lakoff, Johnson; Fauconnier, Turner; Zbikowski).

10. Kreatywnosc ludzka generalnie i kreatywnos¢ muzyczna; obalanie mitow o kompozytorach
(Goldberg; Eagelman, Brandt; Cook).
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METODY DYDAKTYCZNE:

1. Wykfady.

2. Slajdy z najwazniejszymi tresciami tematu i odpowiednimi zdjeciami.
3. Przyktady dzwiekowe (CD, DVD, online).

4. Rozmowy pedagoga ze studentami na interesujqgce ich zagadnienia.

WARUNEK ZALICZENIA KURSU WRAZ Z METODAMI | KRYTERIAMI OCENIANIA:

Zaliczenie na podstawie omdéwienia przez studenta wybranego przez siebie problemu.




