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rekrutacja 2020/2021

kierunek: Kompozycja i teoria muzyki
studia Il stopnia (stacjonarne)

termin egzaminéw: specjalno$é kompozycja: 7-8 lipca 2020 r.

specjalno$é teoria muzyki: 8—-10 lipca 2020 r.
rekrutacja przeprowadzona zostanie w trybie zdalnym

kontakt do Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej: rekrutacjal@amuz.gda.pl

Wymagania techniczne dotyczgce egzamindw w trybie zdalnym:

komputer z dostgpem do Internetu oraz mozliwoscia prowadzenia

wideokonferenciji (transmisja obrazu i dzwieku);

stuchawki;

telefon komoérkowy z funkcjg aparatu fotograficznego/aplikacja skanera

i mozliwoscig skopiowania zdjecia do komputera (nalezy sprawdzi¢ mozliwo$é

przestania zdjecia/skanu do komputera, nastepnie drogg mailowg);

konieczne oprogramowanie:

o przegladarka internetowa (dostep do poczty e-mail),

o aplikacja Zoom (Client for Meetings) — do pobrania za darmo na stronie:
https://zoom.us/download#client_4meeting; na potrzeby egzaminéw online
nalezy zatozy¢ konto w aplikacji Zoom, podajgc ten sam adres e-mail, co przy
rejestracji w systemie rekrutacyjnym Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, i wytgcznie za pomocg tego konta nalezy uczestniczyé
w wideokonferencjach podczas egzamindw,

o dowolny odtwarzacz plikéw audio (dotyczy egzaminu z ksztatcenia stuchu);

papier nutowy, otdéwek/dtugopis, gumka (dotyczy egzaminu z ksztatcenia

stuchu);

wymagane w postepowaniu rekrutacyjnym pliki audio-wideo nalezy przestaé

w jednym z formatéw: 3G2, 3GP, ASF, HEVC, M2TS, M4V, MOV, MP4, MP4V, MTS,

TS, WMV do dedykowanego folderu wygenerowanego w systemie rekrutacyjnym;

przy wgrywaniu plikéw nalezy poda¢ swoje imie i nazwisko;

prosimy nie przesytaé plikow wiekszych niz 250 MB.

Wszystkie egzaminy sg punktowane w skali 1-25. Wyniki egzaminéw kwalifikujgcych
do dalszego postepowania rekrutacyjnego nie moga by¢ nizsze niz 18 punktéw.



KOMPOZYCJA | TEORIA MUZYKI

specjalnosé: kompozycja

A. Dla absolwentéw studidw | stopnia z zakresu kompozyciji:

e egzamin kierunkowy (7 lipca) — przedstawienie prac kompozytorskich
na rézne obsady wykonawcze (w tym jedna na wiekszy sktad) i rozmowa
z kandydatem

Uwagi dotyczgce egzaminu kierunkowego

Wymagane jest zaprezentowanie trzech wtasnych kompozyciji.

Partytury wraz z nagraniami audio lub wideo nalezy przesta¢ do dnia

30 czerwca 2020 r. do internetowego folderu kandydata wygenerowanego

w systemie rekrutacyjnym.

Partytury w postaci komputerowego sktadu nut (ewentualnie skanu lub

fotografii czytelnego rekopisu) powinny byé zapisane w formacie PDF.

Poprzez nagranie audio/wideo rozumie si¢ zaréwno rejestracje wykonania

utworu, jak réwniez jego komputerowg symulacje. W szczegdlnych sytuacjach

dopuszcza sig takze autorska prezentacje fragmentéw utworu na fortepianie

(lub innym instrumencie) w postaci nagrania audio lub wideo. Obowigzujgce

formaty to MP3 dla audio i dowolny, wymieniony w wymaganiach

technicznych format dla wideo.

W przypadku jednej z trzech prezentowanych kompozycji dopuszczalny jest

brak partytury (dla muzyki elektroakustycznej) lub nagrania (dla utworu

wykorzystujgcego niekonwencjonalne $rodki wykonawcze lub techniki

kompozytorskie). W tej sytuacji nalezy dotgczyé autorski komentarz do utworu

(dowolny plik tekstowy).

Kazdy z nadestanych plikbw musi byé opisany imieniem i nazwiskiem

kompozytora oraz tytutem utworu.

Ewentualne pytania nalezy kierowaé¢ do Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej

(rekrutacjal@amuz.gda.pl).

B. Dla absolwentéw innych kierunkéw:
e egzamin kierunkowy (7 lipca) — przedstawienie prac kompozytorskich
na rézne obsady wykonawcze (w tym jedna na wigkszy sktad) i rozmowa
z kandydatem
Uwagi dotyczgce egzaminu kierunkowego
Wymagane jest zaprezentowanie trzech wtasnych kompozycji.
Partytury wraz z nagraniami audio lub wideo nalezy przestaé¢ do dnia
30 czerwca 2020 r. do indywidualnego internetowego folderu kandydata
wygenerowanego w systemie rekrutacyjnym .
o Partytury w postaci komputerowego sktadu nut (ewentualnie
skanu lub fotografii czytelnego rekopisu) powinny byé¢ zapisane
w formacie PDF.
o Poprzez nagranie audio/wideo rozumie sie zaréwno rejestracje
wykonania utworu, jak réwniez jego komputerowg symulacje.
W szczegdlnych sytuacjach dopuszcza sie takze autorska
prezentacje fragmentéw utworu na fortepianie (lub innym
instrumencie) w postaci nagrania audio lub wideo. Obowigzujgce
formaty to MP3 dla audio i dowolny, wymieniony w wymaganiach
technicznych format dla wideo.



W przypadku jednej z trzech prezentowanych kompozycji dopuszczalny
jest brak partytury (dla muzyki elektroakustycznej) lub nagrania
(dla utworu wykorzystujgcego niekonwencjonalne $rodki wykonawcze lub
techniki kompozytorskie). W tej sytuacji nalezy dotgczyé autorski
komentarz do utworu (dowolny plik tekstowy).
Kazdy z nadestanych plikdbw musi by¢ opisany imieniem i nazwiskiem
kompozytora oraz tytutem utworu.
Ewentualne pytania nalezy kierowac do komisji rekrutacyjne;.

o ksztatcenie stuchu (8 lipca) — egzamin pisemny i ustny (opis
szczeg6towy dostepny tutaj*)

*Uwagi dotyczgce zdalnego egzaminu wstgpnego z ksztatcenia stuchu
Zaréwno egzamin pisemny (dwugtosowe dyktando tonalne, realizowane
na fortepianie), jak i ustny (badanie dyspozycji stuchowych w zakresie
styszenia wysokos$ciowego, pamieci muzycznej, styszenia harmonicznego)
zostang przeprowadzone za posrednictwem wideokonferencji w aplikaciji
Zoom. Kandydat otrzyma mailowo plik dzwigekowy dyktanda, ktéry podczas
wideokonferencji odtworzy na wtasnym komputerze przy uzyciu stuchawek
i zapisze na przygotowanej kartce papieru nutowego w ciggu 45 minut.
Po zapisaniu dyktanda wykona jego skan lub zdjecie i przesle na adres
mailowy Woydziatowej Komisji Rekrutacyjnej (rekrutacjal@amuz.gda.pl).
Po czesci pisemnej nastgpi czes¢ ustna w formie indywidualnych rozméw
z poszczegblnymi kandydatami, podczas ktérych badane beda
predyspozycje stuchowe. W trakcie trwania egzaminu kamera i mikrofon
muszg by¢ stale wtgczone, a kandydat widoczny. Komisja moze poprosic¢
kandydata o udostepnienie na czas egzaminu widoku ekranu (za pomoca
funkcji SHARE SCREEN w aplikacji Zoom). Wszystkie akcesoria i sprzety
niezbedne do udziatu w egzaminie muszg znajdowaé sie¢ w zasiegu reki
kandydata i by¢ widoczne dla komisji.

specjalnosé: teoria muzyki

A. Dla absolwentéw studiéw | stopnia z zakresu teorii:

egzamin kierunkowy (10 lipca) — prezentacja wybranych przez kandydata

publikacji z podanej listy lektur (oraz pytania komisji i dyskusja z kandydatem

na temat problematyki poszczegdlnych prac):

a) czterech artykutéw, dostepnych w wersji elektronicznej (lista z linkami
podana tutaj***)

***Lista artykutéw online:

1. Alicja Koztowska-Lewna, Badania nad styszeniem absolutnym u dzieci
w wieku wczesnoszkolnym, ,Aspekty Muzyki” 2011, t. 1,
http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/01/artykul-03/.

2. Renata Skupin, Tadeusza Z. Kasserna ujecie Orientu w operze The Anointed
wedtug dramatu Koniec Mesjasza Jerzego Zutawskiego, ,Aspekty Muzyki"
2013, t. 3, http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/03/artykul-05/.




3. Magdalena Dziadek, Uwagi o przydatnosci typologii strategii

intertekstualnych Stanistawa Balbusa do badari nad muzykq, ,Aspekty
Muzyki" 2017, t. 7, http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/07/artykul-03/.

4. Violetta Kostka, Wyktadnik intertekstualny, interpretant i znaczeniowa gra —

klucze do interpretacji muzyki Pawta Szymariskiego, ,Aspekty Muzyki” 2017,
t. 7, http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/07/artykul-07/.

5. Marcin Krajewski, O pojeciu ,muzycznego postmodernizmu”, ,Aspekty

Muzyki” 2017, t. 7, http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/07/artykul-01/.

6. Justyna Humiecka-Jakubowska, Spektralizm Gérarda Griseya — od natury

dzwieku do natury stuchania,
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_20/RFN20%20Humiecka
-Jakubowska%20-%20Spektralizm%20Gerarda%20Griseya.pdf.

7. Ewa Schreiber Metafora jako figura muzyczna. Przeglgd stanowisk,

http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_21/RFN21%20Schreiber%
20-%20Metafora%20jako%20figura%20muzyczna.pdf.

8. Ryszard D. Golianek, ,Polski Zyd". Toposy romantyczne i stereotypy

narodowe w operach ,Le Juif polonais” Camille’a Erlangera i ,,Der polnische
Jude” Karela Weisa,

http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer 23/RFN23%20Daniel%20
Golianek%20-%20Polski%20Zyd.pdf.

9. Krzysztof Guczalski, Emocje w muzyce. Hanslick i jego fatszywy zwolennik

—_

http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_25/RFN%2016%20Krzysz
tof%20Guczalski.pdf.

albo

b) dwéch ksigzek (dostepne jedynie w wersji papierowej — lista dostepna
tutaj****)

**x*Lista lektur (alternatywna):

Gotab Maciej, Spdr o granice poznania dzieta muzycznego, Wroctaw 2003.
Jabtonski Maciej, Muzyka jako znak. Wokdt semiotyki muzyki Eero Tarastiego,
Poznan 1999.

. Kostka Violetta, Tadeusz Zygfryd Kassern. Indywidualne odmiany styldw
muzycznych XX wieku, Poznan 2011.

Koztowska-Lewna Alicja, Innowacyjna strategia ksztatcenia stuchu muzycznego
u dzieci w wieku wczesnoszkolnym, Gdarnsk 2006.

Piotrowska Maria, Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, Warszawa 1982.

. Skowron Zbigniew, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy
XX wieku, Warszawa 1989.

Skupin Renata, Poetyka muzyki orkiestrowej Giacinto Scelsiego. Dzieto
a duchowosé kompozytora — miedzy Wschodem a Zachodem, Krakéw 2008.

. Tomaszewski Mieczystaw, Interpretacja integralna dzieta muzycznego.

Rekonesans, Krakéw 2000.
. Tomaszewski Mieczystaw, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej.
Studia i szkice, Krakéw 2005.



B. Dla absolwentéw innych kierunkow:

e ksztatcenie stuchu (8 lipca) — egzamin pisemny i ustny, na poziomie
wymagan kompetencji koncowych dla studidw | stopnia (opis kwestii
technicznych analogiczny do podanego tutaj*)

*Uwagi dotyczgce zdalnego egzaminu wstepnego z ksztatcenia stuchu
Zaréwno egzamin pisemny (dwugtosowe dyktando tonalne, realizowane na
fortepianie), jak i ustny (badanie dyspozycji stuchowych w zakresie styszenia
wysokosciowego, pamieci muzycznej, styszenia harmonicznego) zostang
przeprowadzone za posrednictwem wideokonferencji w aplikacji Zoom.
Kandydat otrzyma mailowo plik dzwiekowy dyktanda, ktéry podczas
wideokonferencji odtworzy na wtasnym komputerze przy uzyciu stuchawek
i zapisze na przygotowane] kartce papieru nutowego w ciggu 45 minut.
Po zapisaniu dyktanda wykona jego skan lub zdjecie i przesle na adres mailowy
Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej (rekrutacjal@amuz.gda.pl). Po czesci
pisemnej nastgpi czes¢ wustna w formie indywidualnych rozméw
z poszczeg6lnymi kandydatami, podczas ktérych badane bedg predyspozycje
stuchowe. W trakcie trwania egzaminu kamera i mikrofon muszg by¢ stale
wigczone, a kandydat widoczny. Komisja moze poprosi¢é kandydata
o udostepnienie na czas egzaminu widoku ekranu (za pomoca funkcji SHARE
SCREEN w aplikacji Zoom). Wszystkie akcesoria i sprzety niezbedne do udziatu
w egzaminie muszg znajdowa¢ sie w zasiegu reki kandydata i byé widoczne dla
komisiji

e analiza dzieta muzycznego (9 lipca) - egzamin pisemny i rozmowa
z kandydatem

Uwagi dotyczace egzaminu z analizy dzieta muzycznego

Egzamin pisemny oraz rozmowa z kandydatem zostang przeprowadzone za
posrednictwem wideokonferencji w aplikacji Zoom. Kandydat otrzyma mailowo
link do testu online, ktéry podczas wideokonferencji rozwigze samodzielnie na
wtasnym komputerze. Po czesci pisemnej nastgpi cze$é ustna w formie
indywidualnych rozméw z poszczegdélnymi kandydatami. W trakcie trwania
egzaminu kamera i mikrofon muszg by¢ stale wtgczone, a kandydat widoczny.
Wszystkie akcesoria i sprzety niezbedne do udziatu w egzaminie musza
znajdowac sie w zasiegu reki kandydata i by¢ widoczne dla komisji.

e egzamin kierunkowy (10 lipca) — prezentacja wybranych przez kandydata
publikacji z podanej listy lektur oraz pytania komisji i dyskusja z kandydatem
na temat problematyki poszczegdlnych prac:

a) czterech artykutdéw, dostepnych w wersji elektronicznej (lista z linkami
podana tutaj***)

***|ista artykutéw online:

1. Alicja Koztowska-Lewna, Badania nad styszeniem absolutnym u dzieci
w wieku wczesnoszkolnym, ,Aspekty Muzyki” 2011, t. 1,
http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/01/artykul-03/.

2. Renata Skupin, Tadeusza Z. Kasserna ujecie Orientu w operze
The Anointed wedfug dramatu Koniec Mesjasza Jerzego Zutawskiego,
LAspekty Muzyki” 2013, t. 3,
http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/03/artykul-05/.




3. Magdalena Dziadek, Uwagi o przydatnosci typologii strategii
intertekstualnych Stanistawa Balbusa do badan nad muzykgq, ,Aspekty
Muzyki" 2017, t. 7, http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/07/artykul-
03/.

4. Violetta Kostka, Wyktadnik intertekstualny, interpretant i znaczeniowa
gra — klucze do interpretacji muzyki Pawta Szymariskiego, ,Aspekty
Muzyki" 2017, t. 7, http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/07/artykul-
07/.

5. Marcin Krajewski, O pojeciu ,muzycznego postmodernizmu”, ,Aspekty
Muzyki” 2017, t. 7, http://aspektymuzyki.amuz.gda.pl/tomy/07/artykul-01/.

6. Justyna Humiecka-Jakubowska, Spektralizm Gérarda Griseya —
od natury dZwieku do natury stuchania,
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_20/RFN20%20Humiec
ka-Jakubowska%20-%20Spektralizm%20Gerarda%20Griseya.pdf

7. Ewa Schreiber Metafora jako figura muzyczna. Przeglqgd stanowisk,
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_21/RFN21%20Schreibe
r%20-%20Metafora%20jako%20figura%20muzyczna.pdf.

8. Ryszard D. Golianek, Polski Zyd". Toposy romantyczne i stereotypy
narodowe w operach ,Le Juif polonais” Camille’a Erlangera
i ,Der polnische Jude” Karela Weisa,
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_23/RFN23%20Daniel%
20Golianek%20-%20Polski%20Zyd.pdf.

9. Krzysztof Guczalski, Emocje w muzyce. Hanslick i jego fatszywy
zwolennik
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_25/RFN%2016%20Krz
ysztof%20Guczalski.pdf.

albo
b) dwéch ksigzek (dostepne jedynie w wersji papierowej — lista dostepna
tutaj****)

*xxx| ista lektur (alternatywna):

1. Gotab Maciej, Spdr o granice poznania dzieta muzycznego, Wroctaw 2003.

2. Jabtonski Maciej, Muzyka jako znak. Wokdét semiotyki muzyki Eero Tarastiego,
Poznan 1999.

3. Kostka Violetta, Tadeusz Zygfryd Kassern. Indywidualne odmiany styléw
muzycznych XX wieku, Poznan 2011.

4. Koztowska-Lewna Alicja, Innowacyjna strategia ksztatcenia  stuchu
muzycznego u dzieci w wieku wczesnoszkolnym, Gdarsk 2006.

5. Piotrowska Maria, Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, Warszawa 1982,

6. Skowron Zbigniew, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy
XX wieku, Warszawa 1989.

7. Skupin Renata, Poetyka muzyki orkiestrowej Giacinto Scelsiego. Dzieto
a duchowosc¢ kompozytora — miedzy Wschodem a Zachodem, Krakéw 2008.

8. Tomaszewski Mieczystaw, Interpretacja integralna dzieta muzycznego.
Rekonesans, Krakéw 2000.

9. Tomaszewski Mieczystaw, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej.
Studia i szkice, Krakéw 2005.



