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WSTEP

Szanowni Panstwo,

uprzejmie zapraszamy do udzialu w XvIiI Miedzynarodowej Konferencji ,,Organy
i muzyka organowa”, ktéra odbedzie sie w dniach 27-29 wrzes$nia 2024 roku
w murach Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Wydarze-
niu, organizowanemu w ramach programu Ministra Edukacji i Nauki ,,Doskonata
Nauka 117, towarzyszy¢ bedzie X1I Miedzynarodowy Konkurs Muzyki Organowe;j
im. Jana Pieterszoona Sweelincka oraz koncerty organowe z udzialem artystow
o $wiatowej renomie (Martin Gregorius, Naji Hakim, Tomasz Adam Nowak, To-
masz Orlow, Martin Sander), odbywajace sie w pobliskiej Polskiej Filharmonii
Battyckiej im. Fryderyka Chopina w Gdansku oraz w Archikatedrze Oliwskiej.

Cykl konferencji ,,Organy i muzyka organowa” to jedno z najstarszych wyda-
rzen naukowo-artystycznych o ustalonej renomie, organizowanych przez gdanska
uczelnie muzyczna, ktére utrwalito sie w Swiadomosci kregu przedstawicieli sze-
regu o$rodkdéw badawczych, polskich i zagranicznych. W biezacej edycji obser-
wujemy powiekszanie sie nieformalnego §rodowiska tych konferencji - do grona
czynnych uczestnikéw poprzednich edycji dotaczyli nowi badacze, instrumenta-
liSci i organmistrzowie. Zgloszone abstrakty zapowiadaja rozlegla panorame za-
gadnien, drazacych i poszerzajacych dotychczasows problematyke konferencji,
ktéra - tradycyjnie - zasadniczo skupia sie wokoét trzech grup tematycznych: twor-
czo$ci muzycznej, wykonawstwa i budownictwa organowego. Warto zauwazy¢, ze
tegoroczni prelegenci skupia sie na promowaniu, upowszechnianiu i percepcji
wspolczesnej muzyki organowej, czesto mniej znanej lub zapomnianej, a takze na
zagadnieniach zwiazanych z praktyka gry na organach. W obrebie za$ wieloaspek-
towej mozaiki kazdego z nurtéw zapewne kazdy uczestnik konferencji napotka
co$, wtasnie dla niego, szczegdlnie cennego czy interesujacego. Ta nadzieja daje
organizatorom podstawe, aby - zgodnie ze starogdanska zasada: nec temere, nec
timide - nadal rozwijaé idee tych spotkan.

Kierownik Katedry Teorii Muzyki
prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

Czlonkinie i cztonkowie Katedry Teorii Muzyki oraz Katedry Organéw, Klawesynu,
Akordeonu, Gitary, Harfy i Instrumentéw Historycznych skladaja serdeczne po-
dziekowania wszystkim osobom, ktére wiaczyly sie w przygotowania i realizacje
tego wydarzenia od strony naukowej, artystycznej i organizacyjnej. Zyczymy uda-
nych prezentacji, owocnych obrad oraz korzysci poznawczych i satysfakcji osobi-
stych, wynikajacych z atmosfery uczestnictwa w tym wydarzeniu.



INTRODUCTION

Ladies and Gentlemen,

we kindly invite you to participate in the 18th International Academic Confer-
ence ‘Organ and Organ Music’, which will be held on between 27 and 29 Septem-
ber 2024 at the Stanistaw Moniuszko Academy of Music in Gdansk. The event,
organized as part of the ‘Excellent Science I’ programme of the Minister of Edu-
cation and Science, will be accompanied by the 12th Jan Pieterszoon Sweelinck
International Organ Music Competition and organ concerts played by artists of
worldwide fame (Martin Gregorius, Naji Hakim, Tomasz Adam Nowak, Tomasz
Orlow, Martin Sander), hosted in the nearby Polish Baltic Philharmonic Fry-
deryk Chopin in Gdansk and in the Oliwa Archcathedral.

The series of conferences ‘Organ and Organ Music’ is one of the oldest aca-
demic and artistic events with an established reputation, organized by the Acad-
emy of Music in Gdansk, which has become imprinted on the minds of repre-
sentatives of a number of Polish and foreign academic centres. In the current
edition, we are noticing the expanding informal setting of these conferences: new
researchers, instrumentalists and organ builders have joined the group of active
participants of previous editions. Submitted abstracts herald a broad scope of
issues exploring and expanding the issues of the conference which - traditional-
ly - principally focuses on three thematic groups: music, performance and organ
building. It is worth noting that this year’s speakers will focus on the promotion,
dissemination and perception of contemporary organ music, often lesser-known
or forgotten, as well as on issues relating to organ performing practice. Within
the multi-faceted mosaic of each trend, each conference participant will probably
encounter something of particular value or interest. This hope gives the organ-
isers the reason - in accordance with the old Gdansk principle ‘nec temere, nec
timide’ - for continuing the development of the idea of these meetings.

Head of the Department of Music Theory
prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

The members of the Department of Music Theory and the Department of Organ,
Harpsichord, Accordion, Guitar, Harp and Historical Instruments would like to
thank all the persons who participated in the planning and staging of this event
from the academic, artistic and organisational perspective. We wish you effective
presentations, insightful discussions as well as cognitive benefits and personal
satisfaction with the participation in this event.
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PROGRAM RAMOWY

XVIII MIEDZYNARODOWEJ KONFERENCJI
»ORGANY | MUZYKA ORGANOWA?”
27-29.09.2024

PIATEK, 27.09.2024 I.
Sala S1, z6tty budynek

15.00-15.15 powitanie uczestnikéw - Prorektor ds. artystycznych
dr hab. Andrzej Kacprzak, Kierownik Katedry Teorii Muzyki
prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

Moderator: dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska

15.15-16.00 prof. Tomasz Adam Nowak: O tradycji fantazjowania
na instrumentach klawiszowych i metodach jej nauczania
na przykltadzie wybranych Zrédet od Xv do XI1X wieku

16.00-16.30 prof. Martin Sander: Citations in Max Reger’s Phantasie
und Fuge d-moll op. 135b and their implications for the two versions
of this work

| 16.30-16.45 przerwa kawowa
Moderator: dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska

16.45-17.15 prof. dr hab. Roman Perucki: Organy kosciota w Rdzynach
z 1787 r. — odzyskiwanie utraconego piekna

17.15-17.45 mgr Ewelina Bachul-Cienciata: Filozofia zaszyfrowana
w nutach. O inspiracjach w utworze Exodus Romana Bergera

| 18.00 kolacja

19.00 koncert w Sali Koncertowej Polskiej Filharmonii Baltyckiej
im. Fryderyka Chopina w Gdansku




FRAMEWORK PROGRAMME

OF THE 18TH INTERNATIONAL CONFERENCE
‘ORGAN AND ORGAN MUSIC’

27-29 SEPTEMBER 2024

FRIDAY, 27 September 2024
S1 hall, yellow building

15.00-15.15 reception of participants - Vice-Rector for Artistic Affairs,
dr hab. Andrzej Kacprzak, Head of the Department of Music Theory,
prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

Moderator: dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska

15.15-16.00 prof. Tomasz Adam Nowak: On the Tradition of Fantasizing
on Keyboard Instruments and Its Teaching Methods According to
Selected 15th- to 19th-Century Sources

16.00-16.30 prof. Martin Sander: Citations in Max Reger’s Phantasie
und Fuge d-moll op. 135b and Their Implications for the Two Versions
of This Work

| 16.30-16.45 coffee break
Moderator: dr hab. Joanna Schiller-Rydzewska

16.45-17.15 prof. dr hab. Roman Perucki: The 1787 Rézyny Church
Organ. Regaining the Lost Beauty

17.15-17.45 mgr Ewelina Bachul-Cienciata: Philosophy Encoded
in the Notes. The Inspiration behind Roman Berger’s Exodus

| 18.00 dinner

19.00 concert at the Concert Hall of the Polish Baltic Philharmonic
Fryderyk Chopin in Gdansk




SOBOTA, 28.09.2024 T.
Sala S1, z6tty budynek
Moderator: dr hab. Hanna Dys

9.30-10.15 dr hab. Krzysztof Lukas: Przygotowanie mentalne muzyka
do wystepu publicznego

10.15-10.45 dr hab. Bartosz Jakubczak: W poszukiwaniu nowych brzmien.
Solowa i kameralna twérczo$¢ organowa drugiej polowy XX i poczatku
XXI wieku w oparciu o wlasne doswiadczenia fonograficzne

11.00-11.45 prezentacja POSTEROW, foyer w z6ttym budynku

lic. Nikodem Pelc, lic. Mitosz Rybarski: Wykorzystanie melodii
gregorianskich i inspiracje gregorianskie w wybranych utworach
organowych Mariana Sawy

mgr Dominik Mendak: Organy kinowe oraz tradycje akompaniamentu
do filméw niemych w 11 Rzeczypospolitej i wspotczesnie

mgr Oskar Maj: Instrumentarium organowe w granicach
administracyjnych powiatu leborskiego

mgr Marlena Neé: René Louis Becker - studium biograficzne,

charakterystyka twdrczosci organowej
| 11.45-12.15 przerwa kawowa
Moderator: dr Maria Erdman

12.15-12.45 mgr Magdalena Ponikowska-Presseisen: Projektowanie szaf
organowych w oparciu o estetyke wspotczesnych kosciolow na przyktadzie
realizacji w parafii pw. NSNMP w Krakowie-Rybitwach - estetyka,
koncepcja oraz metodologia

12.45-13.15 mgr Adam Konrad Bigosinski: Specyfika warsztatu
organmistrzowskiego Paula Bertholda Voelknera (1869-1945ca)
w Swietle najnowszych ustalen

13.15-13.45 dr hab. Hanna Dys: Idiom stylistyczny Paula Crestona
na podstawie twérczosci organowej i kameralnej z organami

| 13.45-15.00 przerwa obiadowa
Moderator: dr hab. Arkadiusz Bialic

15.00-15.30 prof. Pavel Svoboda: Year of Czech Music 2024 and organ
competitions




SATURDAY, 28 September 2024
S1 hall, yellow building
Moderator: dr hab. Hanna Dys

9.30-10.15 dr hab. Krzysztof Lukas: The Musician’s Mental Preparation
for a Public Performance

10.15-10.45 dr hab. Bartosz Jakubczak: In Search of New Sounds.
Mid-20th-Century and Early-21st-Century Solo and Chamber Organ Music
Based on the Author’s Own Recording Experience

11.00-11.45 Presentation of POSTERS, foyer, yellow building

lic. Nikodem Pelc, lic. Mitosz Rybarski: The Use of Gregorian Melodies
and Gregorian Inspiration in Selected Pieces for Organ by Marian Sawa

mgr Dominik Mendak: Cinema Organs and Traditions of Silent Film
Accompaniment in the Second Republic of Poland and Today

mgr Oskar Maj: The Organs in the Administrative Division of the Lebork
County

mgr Marlena Neé: René Louis Becker: A Biographical Study

and the Characteristics of His Organ Works
| 11.45-12.15 coffee break
Moderator: dr Maria Erdman

12.15-12.45 mgr Magdalena Ponikowska-Presseisen: Organ Case

Design Based on the Aesthetics of Modern Churches Illustrated by the
Installation in the Immaculate Heart of Mary’s Church in Krakéw-Rybitwy:
The Aesthetics, Concept and Methodology

12.45-13.15 mgr Adam Konrad Bigosinski: The Specificity of the Organ
Building Technique of Paul Berthold Voelkner (1869-c.1945) in the Light
of Recent Findings

13.15-13.45 dr hab. Hanna Dys: Paul Creston’s Stylistic Idiom Based
on His Solo and Chamber Organ Works

| 13.45-15.00 lunch break
Moderator: dr hab. Arkadiusz Bialic

15.00-15.30 prof. Pavel Svoboda: The Year of Czech Music 2024 and Organ
Competitions




15.30-16.00 prof. Naji Hakim: Naji Hakim’s Organ Works
and Thematic Sources

| 16.00-16.15 przerwa kawowa
Moderator: mgr Beata Kotlowska

16.15-16.45 dr Maria Erdman: Intawolacja madrygatu Vestiva i colli
Palestriny w europejskich zrédtach na instrumenty klawiszowe

16.45-17.15 dr Marek Kulikowski: Stylistyka kompozytorska Jana
Pieterszoona Sweelincka - Zréodta

| 17.30 kolacja

| 19.00 koncert w Archikatedrze Oliwskiej w Gdansku

NIEDZIELA, 29.09.2024 T.
Sala S1, z6tty budynek

Moderator: dr Maciej Zakrzewski

10.00-10.30 prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz: Tryptyk na puzon
i organy Kazimierza Guzowskiego - zapomniany (?) utwdr gdynskiego
kompozytora

10.30-11.00 mgr Lukasz Tryba: Z dziejow instrumentarium organowego
parafii w Szczepanowie

11.00-11.30 mgr Agata Krawczyk: O dwéch obliczach teleologii
w utworach Hanny Kulenty na fisharmonie

| 11.30-12.00 przerwa kawowa
Moderator: prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

12.00-12.30 dr hab. Arkadiusz Bialic: Polska sonata organowa XX wieku -
studium przemian estetycznych w organowej muzyce polskiej minionego
stulecia

12.30-13.00 dr Maciej Zakrzewski: Kierunki rozwoju we wspoélczesnej
muzyce organowe;j

13.00 dyskusja, zamkniecie obrad

| 13.30 obiad



15.30-16.00 prof. Naji Hakim: Naji Hakim’s Organ Works
and Thematic Sources

| 16.00-16.15 coffee break
Moderator: mgr Beata Kotlowska

16.15-16.45 dr Maria Erdman: The Intabulation of Palestrina’s
Vestiva i colli Madrigal in European Sources for Keyboard Instruments

16.45-17.15 dr Marek Kulikowski: The Sources of Jan Pieterszoon

Sweelinck’s Keyboard Composition Style
| 17.30 dinner

| 19.00 concertin the Oliwa Archcathedral in Gdansk

SUNDAY, 29 September 2024
S1 hall, yellow building

Moderator: dr Maciej Zakrzewski

10.00-10.30 prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz: Kazimierz Guzowski’s
Triptych for Trombone and Organ: A Forgotten (?) Piece by the Gdynia
Composer

10.30-11.00 mgr Lukasz Tryba: From the History of the Organs
of the Szczepan6éw Parish

11.00-11.30 mgr Agata Krawczyk: The Two Faces of Teleology in Hanna
Kulenty’s Works for Harmonium

| 11.30-12.00 coffee break
Moderator: prof. dr hab. Elzbieta Frotowicz

12.00-12.30 dr hab. Arkadiusz Bialic: The 20th-Century Polish Organ
Sonata: A Study of the Aesthetic Changes in the Polish Organ Music
of the Past Century

12.30-13.00 dr Maciej Zakrzewski: New Developments in Contemporary
Organ Music

13.00 discussion, conclusion of the meeting

| 13.30 lunch
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KSIEGA ABSTRAKTOW

mgr Ewelina Bachul-Cienciala
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Filozofia zaszyfrowana w nutach. O inspiracjach

w utworze Exodus Romana Bergera

Referat podejmuje zagadnienie inspiracji muzycznych i pozamuzycznych w utwo-
rze Exodus (Omaggio a Prof. Jan Gawlas) na organy Romana Bergera (1930-2020).
Celem pracy jest poszerzenie wiedzy na temat utworu, a takze propagowanie
tworczosci tego niedocenianego polskiego kompozytora. Gtéwna metoda ba-
dawcza byta analiza wtasna materialéw zZrédtowych: partytury i nagran a takze
ich konfrontacja z opracowaniami muzykologicznymi, ktére poruszaja tema-
tyke tworczosci muzycznej i filozoficznej Bergera oraz jego biografii, natomiast
o utworze Exodus jedynie wzmiankuja.

Referat otwiera rys biograficzny kompozytora, w ktérym autorka zwraca
uwage na trudnos¢ w jednoznacznym zdefiniowaniu przynaleznosci kulturowej
Bergera ze wzgledu m.in. na ztozono$¢ kulturowa cieszynskiego pogranicza. W ko-
lejnej cze$ci oméwione zostaja cechy ogdlne tworczosci Bergera. Czesé zasadnicza
referatu zawiera oméwienie powstajacego przez kilkanascie lat monumentalne-
go cyklu Exodus na organy Romana Bergera. Kompozytor za utwoér ten otrzymat
nagrode Zwiazku Kompozytorow Stowackich, ktérej jednak nie przyjat. Dzieto to,
bedace jednym z najobszerniejszych w polskiej literaturze organowej (czas trwania
wskazany przez kompozytora to ok. 70 minut), sktada sie z czterech czesci: Musica
profana. Dies irae - Labirynt. Melos M. Kabeldca - Psalmus - Finale. W analizie dzieta
autorka referatu zajmuje sie szczegélnie zagadnieniem inspiracji muzycznych i po-
zamuzycznych, z ktérych korzystal kompozytor. Podejmuje takze probe rozszyfro-
wania ukrytych w utworze znaczen i symboli, zwiazanych z Zyciorysem i filozofia
tworcy. Przeprowadzone badania pokazaly, ze Berger korzystat z wielu inspiracji:
od cytatow muzycznych, poprzez literature, az po watki wspéiczesne. Zauwazono
takze, ze dzieki zastosowaniu r6znorodnych szyfréw muzycznych czesé z tych ele-
mentéw pozostaje w pierwszym wrazeniu nieuchwytna dla odbiorcy. Rozwigzanie
szyfru jest tu odkryciem, dzieki ktéremu odbiorca dziela jest w stanie w petni do-
$wiadezy¢ intencji kompozytora. Wnioski wyplywajace z przeprowadzonej anali-
zy wskazuja jednoznacznie, ze omawiany utwor jest wybitna i unikatowa pozycja
w szeroko rozumianej literaturze organowej. Bogactwo i réznorodnos¢ srodkéw
wyrazu, wyszukana harmonika oraz réznorodnos¢ fakturalna i kolorystyczna



BOOK OF ABSTRACTS

mgr Ewelina Bachul-Cienciala
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Philosophy Encoded in Music. The Inspiration

behind Roman Berger’s Exodus

The presentation addresses the issue of both musical and extramusical inspir-
ation in the musical piece Exodus (Omaggio a Prof. Jan Gawlas) for organ by Ro-
man Berger (1930-2020). The aim of these theses is to expand the knowledge of,
and to promote, the work of this underrated Polish composer. The main research
method was the author’s own analysis of source material - scores and record-
ings - and their juxtaposition with the musicological studies that discuss Berger’s
musical and philosophical creativity and his biography, while only making a pass-
ing reference to his piece Exodus.

The presentation opens with a biographical sketch of the composer, in which
the author draws attention to the extreme difficulty in clearly defining Berger’s
cultural affiliation due to the cultural complexity of the Cieszyn borderland. The
next part of the presentation discusses the general features of Berger’s creative
process. The main part of the presentation contains a discussion of Roman Ber-
ger’s monumental cycle Exodus for organ, which took several years to create. For
this work, the composer received an award from the Slovak Composers’ Union,
which he refused to accept. One of the most extensive works in the Polish organ
repertoire (the duration indicated by the composer is approximately 70 minutes),
it consists of four movements: Musica profana. Dies irae - The Labyrinth. Melos by
M. Kabeld¢ - Psalmus - Finale. In the analysis of this work, the author of the pre-
sentation discusses, in particular, the issue of musical and extramusical inspir-
ation drawn by the composer. The author also attempts to decipher the meanings
and symbols hidden in the work, related to the composer’s biography and philo-
sophy. The research conducted showed that Berger had many influences: from
musical quotes through literature to contemporary themes. It was also noted that,
by using various musical codes, some of these elements remained initially elusive
to the listener. Deciphering the code is a discovery through which the listener is
able to read the composer’s intentions correctly. The conclusions drawn from the
analysis clearly indicate that the work in question is an outstanding and unique
piece in the broad organ repertoire. The abundance and diversity of his expres-
sive devices, sophisticated harmony as well as varied texture and colours make

13
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sprawiaja, ze jest on poréwnywalny z najwybitniejszymi kompozycjami organowy-
mi XX wieku. Ze wzgledu nie tylko na rozmiar, ale tez na swoja wielowymiarowosé,
Exodus z pewnos$cia wymaga dalszych badan i interpretacji.

Ewelina Bachul-Cienciala - organistka, absolwentka Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach w klasie organdw prof. Juliana Gembalskie-
go oraz kierunku edukacja muzyczna na Uniwersytecie Slaskim. Otrzymala stypen-
dium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, nagrode Dyrektora CEA oraz
stypendium Burmistrza Miasta Cieszyna. Zdobyla nagrody na solowych i kameral-
nych konkursach, m.in.: w Sankt Petersburgu, Warszawie, Bialymstoku, Nowym
Saczu, Mielcu. Wystepuje jako solistka i kameralistka. Koncertowata podczas fe-
stiwali w Czechach, na Litwie, w Rosji oraz w Polsce, m.in. w: Czestochowie, L.odzi,
Nowym Saczu, Nowej Rudzie, Pasteku, Poznaniu, Sejnach, Swietej Lipce, Wrocta-
wiu oraz na Slasku. Uczestniczyta w kursach interpretacji muzyki organowej i im-
prowizacji, prowadzonych przez: Davida Titteringtona, Gerharda Gnanna, Ludgera
Lohmanna, Christophe’a Mantoux, Desmonda Huntera, Dalibora Miklav¢i¢a, Wolf-
ganga Seifena, Pietera van Dijka, Nigela Allcoata. Nagrata dwie solowe monogra-
ficzne plyty: ORG-homage! oraz CANTUS FIDEI IN ORGANIS TRADITUS. Dokonata
prawykonan utworéw wspoétczesnych kompozytoréw. W kregu jej zainteresowan
znajduje sie péznoromantyczna i wspélczesna muzyka organowa.

dr hab. Arkadiusz Bialic, prof. AMKP
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Polska sonata organowa XX wieku - studium
przemian estetycznych w organowej

muzyce polskiej minionego stulecia

Przedmiotem artykutu jest kompleksowe spojrzenie na wszystkie sonaty organo-
we XX stulecia autorstwa kompozytoréw polskich dziatajacych zaréwno w kraju,
jak i na emigracji (Stowacja, UsA). Ich analiza, bedaca elementem przygotowan
do nagrania kompletu polskich sonat na organy, ma na celu ukazanie przemian
stylistycznych oraz ewolucji jezyka muzycznego, poczynajac od pdéznoromantycz-
nych zatozen estetycznych poprzez nurt neoklasyczny, emocjonalizm, sonoryzm
oraz nowe $rodki techniczne i wyrazowe inspirowane nurtami awangardowymi
lat 60. i 70. Cykl dwudziestowiecznych sonat organowych otwiera Sonata d-moll
Mieczystawa Surzynskiego (1866-1924). Utwdr, powstaly jeszcze w czasach zabo-
ro6w w 1903 roku, utrzymany jest w pdéznoromantycznej estetyce. Okres miedzy-
wojenny reprezentuja dwie niezwykle interesujace sonaty: Aleksandra Karczyn-
skiego (1882-1973), zwigzanego ze $rodowiskiem polskiej emigracji w USA oraz



the work rival the most outstanding organ compositions of the 20th century. Not
only for its size, but also its multidimensionality, Exodus certainly requires fur-
ther research and interpretation.

Ewelina Bachul-Cienciala - organist. She is an organ graduate of the Karol Szy-
manowski Academy of Music in Katowice, where she studied with prof. Julian
Gembalski, and a Music Education graduate of the University of Silesia. She re-
ceived a scholarship of the Minister of Culture and National Heritage, the Award
of the Director of the CEA (Artistic Education Centre) and the scholarship of the
Mayor of Cieszyn. She won prizes in solo and chamber music competitions, e.g.
in Saint Petersburg, Warsaw, Bialystok, Nowy Sacz, Mielec. She performed as
a soloist and a chamber musician at festivals in the Czech Republic, Lithuania,
Russia and Poland, e.g. in Czestochowa, £6dZ, Nowy Sacz, Nowa Ruda, Pastek,
Poznan, Sejny, Swieta Lipka, Wroctaw and in Silesia. She participated in organ
music interpretation and improvisation courses led by David Titterington, Ger-
hard Gnann, Ludger Lohmann, Christophe Mantoux, Desmond Hunter, Dalibor
Miklavci¢, Wolfgang Seifen, Pieter van Dijk, Nigel Allcoat. She also released two
solo monographic cDs: ORG-homage! and CANTUS FIDEI IN ORGANIS TRADITUS
and premiered compositions of contemporary composers. Her interests include
late Romantic and contemporary organ music.

dr hab. Arkadiusz Bialic, prof. AMKP
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

The 20th-Century Polish Organ Sonata:
A Study of the Aesthetic Changes in Polish
Organ Music of the Past Century

The subject of the presentation is a comprehensive overview of all the 2oth-century
organ sonatas by Polish composers active both in Poland and abroad (Slovakia,
UsA). Their analysis, which is part of the preparations for the recording of the
complete Polish organ sonatas, aims to show the stylistic changes and the evolu-
tion of the musical language starting from late-Romantic aesthetic assumptions,
through neo-classicism, emotionalism, sonorism and new technical and expres-
sive means inspired by the avant-garde trends of the 1960s and 1970s. The cycle of
twentieth-century organ sonatas opens with the Sonata in D minor by Mieczystaw
Surzynski (1866-1924). The work, written in 1903 during the Partitions of Poland,
is maintains late-Romantic aesthetics. The interwar period is represented by two
extremely interesting sonatas: those of Aleksander Karczynski (1882-1973), asso-
ciated with the Polish émigré community in the USA, and Kazimierz Jurdzinski
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Kazimierza Jurdzinskiego (1894-1924), absolwenta Panistwowego Konserwatorium
Muzycznego w Warszawie w klasie kompozycji R. Statkowskiego i K. Szymanow-
skiego. Ich jezyk muzyczny ewoluuje w kierunku niemieckiego neoromantyzmu,
siegajac granic systemu tonalnego. Okres okupacji zaowocowal dwiema sonata-
mi organowymi: Sonata per organo Bolestawa Szabelskiego (1896-1979) wpisujaca
sie w rozw(j nurtu neoklasycznego oraz eklektyczna - acz nie pozbawiona walo-
réw artystycznych - Sonata ks. Hieronima Feichta (1894-1967). Szczegdlnie inte-
resujgco przedstawia sie tworczos$¢ sonatowa kompozytoré6w muzyki organowe;j
W PRL (1945-1989), pomimo politycznie motywowanej niecheci administracji ko-
munistycznej do muzyki koscielnej, w tym organowej. Powstaja wowczas sonaty
organowe Tadeusza Paciorkiewicza (1916-1998), Augustyna Blocha (1929-2006),
dziatajacego w $rodowisku stowackim Romana Bergera (1930-2020), Aleksandra
Glinkowskiego (1941-1991), Bogustawa Schaeffera (1929-2019) oraz Mariana Sawy
(1937-2005). Tworza one wyjatkowo réznorodna i barwna mozaike styléw i nur-
tow, lokujac ich autoréw w awangardzie europejskiej muzyki organowej. Wiek
dwudziesty koniczy Sonata minore per organo Wojciecha Widtaka z 1998 roku. Na-
wiazujacy do tradycyjnej estetyki utwdr proponuje nowe $rodki wyrazu artystycz-
nego, przede wszystkim w obszarze organizacji czasu i brzmieniowosci.

Podjete badania dowodza znaczacego wktadu kompozytoréw polskich w roz-
woj europejskiej muzyki organowej, uzupelniaja wiedze o tworczosci kompozy-
toréw polskich oraz pozwalaja ukazac polska perspektywe ogélnoeuropejskich
trendow estetycznych.

Arkadiusz Bialic, absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie organow
prof. Jézefa Serafina oraz w Hochschule fiir Musik we Fryburgu Bryzgowijskim
u prof. Zsigmonda Szathmary’ego. Odbyt studia solistyczne w Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst we Frankfurcie nad Menem pod kierunkiem prof.
Daniela Rotha, uzyskujac dyplom Konzertexamen-Orgel. Byt stypendysta funda-
cji niemieckich: Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD) Alfred Toepfer
Stiftung, a takze Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP. Laureat miedzy-
narodowych konkurséw w Polsce, Francji i Szwajcarii. W 2002 roku jako pierwszy
Polak w historii zostal laureatem jednego z najbardziej prestizowych konkurséw
organowych Grand Prix de Chartres, zdobywajac II Grand Prix w kategorii inter-
pretacji. Jako solista koncertowal na wielu prestizowych festiwalach w Polsce
i poza jej granicami. Wspdtpracowat takze z wybitnymi dyrygentami takimi jak
Marin Alsop, kukasz Borowicz, Massimiliano Caldi, Jerzy Maksymiuk, Krzysztof
Urbanski, Antoni Wit oraz orkiestrami m.in. Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w Katowicach (NOSPR), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Na-
rodowej w Warszawie czy Orkiestra Akademii Beethovenowskiej. Dokonat szere-
gu nagran dla polskiego i stowackiego radia, prawykonan muzyki polskiej (m.in.
Weziemiewziecia Wojciecha Widtaka, Okeanos Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil) oraz
nagran plytowych m.in. pierwszego polskiego nagrania La Nativité du Seigneur
Oliviera Messiaena (DUX 2019), César Franck Organ Works (Wydawnictwo Akademii



(1894-1924), a composition graduate of the State Conservatory of Music in Warsaw,
where he studied with Roman Statkowski and Karol Szymanowski. Their musical
language is evolving towards German neo-Romanticism, reaching the limits of the
tonal system. The period of occupation engendered two organ sonatas: Sonata per
organo by Bolestaw Szabelski (1896-1979), which was part of the development of
the neo-classical trend, and the eclectic - but not lacking artistic merit - Sonata by
Hieronim Feicht (1894-1967). Of particular interest are the sonata works of organ
music composers in the People’s Republic of Poland (1945-1989), despite the politi-
cally motivated aversion to church music - including organ music - on the part
of the communist administration. At that time, organ sonatas were written by:
Tadeusz Paciorkiewicz (1916-1998), Augustyn Bloch (1929-2006), Roman Berger
(1930-2020), Aleksander Glinkowski (1941-1991), Bogustaw Schaeffer (1929-2019)
and Marian Sawa (1937-2005). They create an exceptionally diverse and colourful
mosaic of styles and trends, placing their authors in the avant-garde of European
organ music. The twentieth century ends with Wojciech Widlak’s Sonata minore per
organo from 1998. Referring to traditional aesthetics, the work proposes new means
of artistic expression, primarily in the area of temporal organisation and sound.

The research undertaken proves the significant contribution of Polish com-
posers to the development of European organ music, enhances the knowledge of
the work of Polish composers and shows the Polish perspective on pan-European
aesthetic trends.

Arkadiusz Bialic, born in 1976, studied organ with J6zef Serafin at the Academy of
Music in Krakéw, and with Zsigmond Szathmary at the Hochschule fiir Musik in
Freiburg im Breisgau. He completed solo studies at the Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst in Frankfurt am Main under the supervision of Daniel Roth,
graduating with a Konzertexamen-Orgel diploma (2003). He received a scholarship
of the Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD) Alfred Toepfer Stiftung
and the Minister of Culture and National Heritage of the Republic of Poland. A win-
ner of international competitions in Poland, France and Switzerland, including
the Schweizer Orgelwettbewerb and, as the first Polish musician in history, of one
of the most prestigious organ competitions, the Grand Prix de Chartres. He has
performed as a soloist and chamber musician, collaborated with many orchestras
including the National Philharmonic Symphony Orchestra in Warsaw, the Polish
National Radio Orchestra in Katowice, Arthur Rubinstein Philharmonic and the
Beethoven Academy Orchestra conducted by, among others, Marin Alsop, Mas-
similiano Caldi, Jerzy Maksymiuk, Pawel Przytocki, Krzysztof Urbanski and An-
toni Wit. He has made a number of radio recordings for the Polish and Slovak
radio, given world premieres of Polish music (including Wojciech Widtak’s work
Wziemigwzigcie) and numerous CD recordings, including Feliks Nowowiejski’s ora-
torio Quo Vadis with the Warmian-Mazurian Philharmonic orchestra conducted by
Piotr Sutkowski (DUX 2017), the first Polish recording of Olivier Messiaen’s La Nati-
vité du Seigneur (DUX 2019), a solo album entitled Arkadiusz Bialic plays Bach, Gorecki,
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Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, 2022) oraz Reliefy Andrzeja
Krzanowskiego dla wydawnictwa Anaklasis (PWM 2022), ktére uzyskalo nagrode
Fryderyk 2023.

Jako pedagog jest profesorem Akademii Muzycznej Krzysztofa Pendereckie-
go w Krakowie, gdzie prowadzi klase organéw i kameralistyki organowej. Od
kwietnia 2024 roku jest artystag Narodowej Orkiestry Polskiego Radia w Katowi-
cach (NOSPR).

mgr Adam Konrad Bigosinski
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Specyfika warsztatu organmistrzowskiego Paula Bertholda

Voelknera (1869-1945ca) w swietle najnowszych ustalen

Posta¢ bydgoskiego organmistrza Paula Bertholda Voelknera, ktéry rozpoczat swo-
ja dziatalno$¢ w Duninowie, nadal pozostaje stabo rozpoznana. Pomimo kilku ar-
tykutéw dotyczacych faktow biograficznych oraz elementéw charakterystycznych
organ6w wybudowanych przez firme, nadal niewiele wiadomo o warsztacie tego
organmistrza. Niniejszy referat, powstaly m.in. dzieki badaniom przeprowadzo-
nym na potrzeby rozprawy doktorskiej o tymze organmistrzu, koncentrowacd sie
bedzie na przedstawieniu najnowszych ustalen w kwestii cech charakterystycz-
nych warsztatu Paula Voelknera. Elementy te mozliwe byly do wyréznienia dzieki
dwoém filarom: ogledzinom instrumentéw oraz kwerendzie Zrédlowej. Podstawy
tejze metody sa na tyle uniwersalne, ze mozliwe sa do wykorzystania podczas ba-
dan dziatalno$ci innych budowniczych organéw. Oprécz tego zaprezentowane zo-
stang nowe ustalenia co do faktéw biograficznych z zycia organmistrza.

Adam Konrad Bigosinski (ur. 1994) - w 2019 r. obronit prace magisterskg na Wy-
dziale Historycznym UAM w Poznaniu. Obecnie konczy ksztalcenie w Szkole Dok-
torskiej Nauk Humanistycznych, gdzie przygotowuje dysertacje nt. bydgoskiego
budowniczego organéw Paula Bertholda Voelknera. Jego zainteresowania kon-
centrujg sie takze woké6t metodologii badan organoznawczych, historii organmi-
strzostwa na Kujawach i Wielkopolsce oraz historii lokalne;j.



Franck, Duruflé (Ars Sonora 2020) and Relief for solo organ by Andrzej Krzanowski
as part of the project of the Polish Music Publishing House Anaklasis (PWM 2022).

He is a professor of organ at the Krzysztof Penderecki Academy of Music in
Krakow. In 2017 he obtained a doctoral degree, and in 2019, a habilitation. Cur-
rently, as part of his scholarly work, he studies 20th-century Polish organ sonatas
and Romantic French organ music. He gives concerts in Poland and abroad (fes-
tivals in Rome, Paris, Barcelona, etc.), performing repertoire ranging from the
Renaissance to the present day. Since April 2024, he has been an artist of the Na-
tional Polish Radio Orchestra in Katowice (NOSPR).

mgr Adam Konrad Bigosinski
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

The Specificity of the Organ Building Technique
of Paul Berthold Voelkner (1869-c.1945)
in the Light of Recent Findings

The figure of Bydgoszcz organ builder Paul Berthold Voelkner, who started in
Duninowo, is not clearly recognized. Despite several articles on the biographical
facts and the characteristic elements of organs built by his firm, little is known
about Voelkner’s technique. This paper, produced in part thanks to research con-
ducted for a doctoral dissertation on this organ builder, will focus on presenting
the recent findings on the distinctive features of Paul Voelkner’s technique. These

elements were identified thanks to two pillars: the inspection of instruments and
source queries. The foundations of this method are universal enough to be uti-
lized in research on the activities of other organ builders. Additionally, new find-
ings on the biographical facts of the organ builder’s life will be briefly presented.

Adam Konrad Bigosinski (b. 1994) - in 2019, he defended his master’s thesis at the
Faculty of History of the Adam Mickiewicz University in Poznan. He is currently
completing his studies at the Doctoral School of Humanities, where he is prepar-
ing a dissertation on Paul Berthold Voelkner, the organ builder from Bydgoszcz.
In addition, he pursues his interests of organ research methodology, history of
organ building in Kujawy and Greater Poland, and local history.

19



20

dr hab. Hanna Dys, prof. aMuz
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Idiom stylistyczny Paula Crestona na podstawie

tworczosci organowej i kameralnej z organami

Dzialajacy w XX wieku Paul Creston, amerykanski kompozytor pochodzenia wto-
skiego, byt wlasciwie autodydakts. Samodzielne studia muzyczne w zakresie teorii
muzyki i kompozycji oraz kontrapunktu podjat w wieku 26 lat. PéZzna edukacja
muzyczna nie przeszkodzita mu jednak w osiagnieciu wlasnych celéw - wrecz
przeciwnie - konsekwentna praca i nieprzecietny talent zostaly docenione przez
srodowisko muzyczne w postaci wielu prestizowych nagréd i pozwolily na rozwoéj
Swiatowej kariery. Paul Creston popularno$¢ zyskat gtéwnie jako twoérca koncer-
téw z orkiestra na saksofon, akordeon, puzon, marimbe, harfe, fortepian oraz na
dwa fortepiany. Jest takze twdrca 6 symfonii, baletéw, muzyki kameralnej na rézne
sktady, chéralnej, fortepianowej, tworzyt takze muzyke do telewizji. Zmarty w 1984
roku kompozytor byl pianista, organista, dyrygentem, a takze oddanym pedago-
giem, ktory wyksztalcilt wielu utytulowanych artystow. Przez 33 lata (1934-1967)
dziatal jako organista w ko$ciele St. Malachy’s Church w Nowym Jorku, a wsréd
organowych utworéw znajduja sie m.in. Suita na organy op. 70, Rapsodia op. 74,
Variations on ,,The First Noel” na organy i inne.

Wprawdzie twérczo$é organowa pozostaje na marginesie dziatalnosci amery-
kanskiego kompozytora, niemniej pozostaje niezwykle barwna i warta uwagi ze
wzgledu na polaczenie réznych tradycji muzycznych i bogactwo srodkéow wyra-
zowych. Interesujace sa wplywy muzyki europejskiej, a takze inspiracje muzyka
amerykanska, jazzowa, choralem gregorianskim. Na uwage zastuguje bogaty i ory-
ginalny jezyk muzyczny, w ktérym na czolo wysuwa sie bogata harmonika i zmien-
na rytmika. Kompozytor czerpat inspiracje z wielu Zrédet - m.in. z tafica, z poezji
(np. Walta Whitmana), a takze z Biblii. Referat obejmuje analize wybranych dziet
organowych i kameralnych Paula Crestona w zakresie interpretacji (artykulacja,
agogika, registracja), réwniez pod katem ewolucji jezyka muzycznego kompozytora.

Hanna Dys, organistka, pedagog, pracuje na stanowisku profesora Akademii Mu-
zycznej w Gdansku oraz w Ogélnoksztalcacej Szkole Muzycznej 11 11 st. w Gdansku;
animator kultury, pomystodawczyni oraz dyrektor Festiwalu Muzyki Organowej
i Kameralnej w Grudziadzu. Absolwentka akademii muzycznych w Gdansku (klasa
prof. Romana Peruckiego) oraz Hamburgu (klasa prof. Wolfganga Zerera). Stypen-
dystka m.in. Brahms Stifftung, Stypendium dla Twércow Kultury oraz Stypendium
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Wystepuje z koncertami solowymi oraz
kameralnymi na najwazniejszych festiwalach muzyki organowej w Polsce i za gra-
nica. Regularnie prowadzi kursy mistrzowskie w Polsce i za granica. Jest jurorem



dr hab. Hanna Dys, prof. aMuz
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Paul Creston’s Stylistic Idiom Based on His

Solo and Chamber Organ Works

Active in the 20th century, this American composer of Italian descent was actually
an autodidact. He undertook independent musical studies in music theory, com-
position and counterpoint at the age of 26. However, his late musical education
did not prevent him from achieving his personal goals; on the contrary, his hard
work and unparalleled talent were recognized by the musical community in the
form of many prestigious awards and allowed him to build a worldwide career.
Paul Creston gained popularity mainly as a composer of concertos with orchestra
for saxophone, accordion, trombone, marimba, harp, piano (and two pianos). He
also wrote six symphonies, ballets, chamber music for various ensembles, choral
music, piano music, and music for television. The composer, who died in 1984,
was a pianist, organist, conductor, as well as a dedicated teacher who trained
many award-winning artists. He was active as an organist at St Malachy’s Church
in New York for 33 years (1934-1967), and his organ works include the Suite for
Organ Op. 70, Rhapsody Op. 74, Variations on ‘The First Noel’ for organ and others.

Although organ works are marginal to the American composer’s activity,
they nevertheless remain extremely colourful and noteworthy for their combin-
ation of different musical traditions and abundance of expressive devices. There
are interesting influences of European music, as well as sources of inspiration in
American music, jazz and Gregorian chant. Noteworthy is his rich and original
musical language, in which complex harmony and varied rhythms come to the
fore. The composer drew inspiration from many sources, including dance, poetry
by Walt Whitman, among others, and the Bible. The subject of the presentation
will be an analysis of selected organ and chamber works by Paul Creston in terms
of interpretation (articulation, agogic, registration), also in terms of the evolution
of the composer’s musical language.

Hanna Dys, organist, teacher; professor at the Academy of Music in Gdansk and
at the Primary and Secondary General Music School in Gdansk; cultural commu-
nity worker, originator and director of the Organ and Chamber Music Festival
in Grudziadz. An organ graduate of music academies in Gdansk (prof. Roman
Perucki) and Hamburg (prof. Wolfgang Zerer). She received scholarships such
as the Brahms Stifftung, the Scholarship for Creators of Culture and the Schol-
arship of the Minister of Science and Higher Education. She performs solo and
chamber concerts at major organ music festivals in Poland and abroad. Hanna
regularly conducts masterclasses in Poland and abroad, and is a juror in organ
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konkurséw organowych. W swoim dorobku posiada liczne nagrania solowe oraz
kameralne, w tym réwniez nominowane do muzycznych Fryderykéw. W 2023 roku
otrzymata odznake honorows ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”, w 2024 roku zostata
nominowana do Pomorskiej Nagrody Artystycznej za plyte ,,Organ transcriptions”.

dr Maria Erdman
Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

Intawolacja madrygatu Vestiva i colli Palestriny

w europejskich zrodlach na instrumenty klawiszowe

Repertuar intawolacji utworéw wokalnych na instrumenty klawiszowe, pomimo
stopniowego coraz lepszego rozpoznania, stanowi wciaz obszar peryferyjny za-
réowno w literaturze, jak i w programach koncertéw. Nieliczne badania tego re-
pertuaru, w polskim pi$miennictwie reprezentowane miedzy innymi przez moja
prace doktorska Szesnastowieczna praktyka wykonawcza i jej zwiqzki z technikq
kompozytorskq na przyktadzie intawolacji swieckich utwordw wokalnych w polskich
tabulaturach klawiszowych, napisang pod kierunkiem prof. dr hab. Marcina Sze-
lesta i obroniona w 2019 roku w Akademii Muzycznej w Krakowie, domagaja sie
kontynuacji oraz wzbogacania o kolejne szczegdly czy nowy kontekst. W refera-
cie zostang przedstawione intawolacje klawiszowe jednego z najpopularniejszych
utworéw szesnastego stulecia, madrygalu Giovanniego Pierluigiego da Palestri-
na, Vestiva i colli, zapisane w europejskich tabulaturach organowych. Gléwnym
zadaniem wystapienia jest pordwnanie wersji z réznych zrédel, wskazanie ich
podobienstw i réznic w zakresie techniki kompozytorskiej oraz zastosowanego
zdobnictwa, a nastepnie nakreslenia wnioskéw w zakresie migracji repertuaru
i recepcji madrygatu Palestriny w Europie, z uwzglednieniem instrumentarium
wskazanych regionéw. W celu ustalenia zwiazkéw z technika kompozytorska
przyjeto jako metode pracy analize poréwnawcza wersji intawolacji z réznych
osrodkéw. Metoda ta ma na celu takze wyodrebnienie i opisanie cech stylistycz-
nych typowych dla osrodkéw, w ktérych utwory te zostaly skomponowane. Bliski
zwiazek miedzy kompozycja, improwizacja i technicznymi aspektami wykonania,
na gruncie intawolacji szczegélnie istotny i czytelny, ksztattuje réwniez forme uje-
cia zagadnienia. Takie ukierunkowanie badan zmierza w strone okreslenia toz-
samosci intawolacji jako samodzielnych utworéw oraz opisu warsztatu muzyka,
wystepujacego w roli wspoéitworey i wykonawcy tego repertuaru.

Maria Erdman, organistka, klawikordzistka i teoretyk muzyki. Absolwentka Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie i Conservatorium van Am-
sterdam. Koncertuje na klawikordzie i organach. Dziatalno$¢ koncertowa taczy



competitions. She has made a number of solo and chamber music recordings,
including those nominated for the musical Fryderyk award. In 2023 she received
the badge of honour ‘Meritorious for Polish Culture’, and in 2024 she was nomin-
ated for the Pomeranian Art Prize for her album Organ Transcriptions.

dr Maria Erdman
Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

The Intabulation of Palestrina’s Vestiva i colli Madrigal

in European Sources for Keyboard Instruments

The repertoire of vocal music intabulations for keyboard instruments, despite its
gradual exploration, is still of marginal relevance both in literature and in concert
programmes. The few studies on this repertoire, represented in the Polish writing
e.g. by my doctoral dissertation The 16th-Century Performing Practice and Its Ties
with Compositional Technique in the Intabulations of Lay Vocal Pieces in Polish Key-
board Tablatures written under the guidance of prof. dr hab. Marcin Szelest, and
defended in 2019 at the Academy of Music in Krakéw, need continuing and uncov-
ering new details and context. The paper presents keyboard intabulations of the
madrigal Vestiva i colli by Giovanni Pierluigi da Palestrina, preserved in European
keyboard tablatures. The main aim of this presentation is to compare the versions
from different sources, show their similarities and differences in compositional
technique and the ornamentation used, and then to draw conclusions within the
scope of the migration of the repertoire and the reception of Palestrina’s mad-
rigal in Europe, taking into account the instruments of indicated regions. Com-
parative analysis of intabulations from different centres has been adopted as the
method for determining the relationships with the compositional technique. This
method is also aimed at identifying and describing the stylistic traits typical of
the centres in which the pieces were composed. The close relationship among
composition, improvisation and the technical aspects of performance, especially
important and clear in intabulations, also determines the way of considering this
issue. Directing the research in this way defines the identity of intabulations as
independent pieces and describes the technique of the musician assuming the
role of co-creator and performer of this repertoire.

Maria Erdman, organist, clavichord player, music theoretician. A graduate of
the Fryderyk Chopin Academy of Music (present-day Fryderyk Chopin Univer-
sity of Music) in Warsaw and Conservatorium van Amsterdam. She gives con-
certs and makes recordings on the organ and the clavichord. She also teaches
the organ at the Fryderyk Chopin zPSM in Warsaw, clavichord at the Ignacy Jan
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z praca badawcza nad zZrédtami repertuaru polskiego. Posiada w dorobku na-
grania plytowe na klawikordzie i organach. Wyktada gre na klawikordzie w Aka-
demii Muzycznej im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu i w Akademii Muzycznej
im. K. Pendereckiego w Krakowie. Od roku 2005 prowadzi klase organéw w Ze-
spole Szkét Muzycznych im. F. Chopina w Warszawie.

prof. dr hab. Elzbieta Frolowicz
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Tryptyk na puzon i organy Kazimierza Guzowskiego -

zapomniany (?) utwor gdynskiego kompozytora

Kazimierz Guzowski (ur. 4 marca 1933 Wabrzezno - zm. 12 kwietnia 2017 Gdynia)
kompozytor, pedagog, klarnecista i saksofonista jazzowy, cale zycie zwiazany z ar-
tystycznym $rodowiskiem Tréjmiasta, nie pisat zbyt wiele. W wywiadzie udzie-
lonym autorce w Gdyni - wieloletnim miejscu swojego zamieszkania - w marcu
2000 roku tlumaczyt ten fakt nastepujaco: Pisze mato i wolno, bardzo selekcjonuje
wszystko — bo mi si¢ wydaje, ze jest za duzo muzyki w naszym zyciu - i to nie tylko
zlej. Ja po prostu jestem tego sSwiadom - moze to jest moje nieszczescie? Ta skromno$é
kompozytora, dbato$¢ o kazda nute, poszukiwanie jednostkowego, indywidualne-
go brzmienia i dyscyplina warsztatowa sa z pewnoscia cechami dystynktywnymi
calej jego tworczosci. Tryptyk na puzon i organy Kazimierza Guzowskiego, utwér
wystepujacy w autoryzowanym w 2003 roku spisie kompozycji takze pod tytutem
Preludium, Chorat i Postludium powstat w 1981 roku i reprezentuje dojrzaty okres
jego tworczosci. Poszczegdlne ustepy Tryptyku: utrzymane w powolnym tempie
czesci skrajne - Preludium i Postludium przeznaczone sg na organy solo, a jedynie
nieco szybszy, umieszczony w centralnej czesci Chorat powierzony jest obu, wid-
niejacym w tytule, instrumentom. Autorka, przygladajac sie poszczegélnym ele-
mentom tej kompozycji, swojg uwage kieruje przede wszystkim na ciekawe uje-
cia brzmieniowe, cechy uzytej harmoniki i ekspresji utworu; podkreslajac istote
i wartos$¢ powyzszych cech omawianego utworu, wyraza nadzieje na szersze jego
rozpropagowanie wsrod wspoétczesnych wykonawcéow.

Elzbieta Frolowicz, prof. dr hab., absolwentka Wydzialu Kompozycji i Teorii Mu-
zyki Akademii Muzycznej w Gdansku (dyplom z wyréznieniem), doktor habili-
towany nauk humanistycznych w zakresie pedagogiki, profesor sztuki. Autorka
3 ksiazek: Aktywny uczert w swiecie muzyki. Propozycje dla nauczycieli (2008), Kon-
sonanse i dysonanse wczesnoszkolnej edukacji muzycznej (2011), Aktywnos¢ muzyczna
a zmiany rogwojowe dziecka. Studium z obszaru wczesnoszkolnej edukacji muzycznej
(2012), ponad 60 publikacji naukowych, gtéwnie z zakresu pedagogiki muzyki



Paderewski Academy of Music in Poznan and Krzysztof Penderecki Academy of
Music in Krakéw.

prof. dr hab. Elzbieta Frolowicz
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Kazimierz Guzowski’s Triptych for Trombone and

Organ: A Forgotten (?) Piece by the Gdynia Composer

Kazimierz Guzowski (b. 4 March 1933 Wabrzezno - d. 12 April 2017 Gdynia), a com-
poser, teacher, clarinettist and jazz saxophonist, associated with the artistic milieu
of the Tricity throughout his life, did not write much. In an interview given to the
author in Gdynia - his long-time place of residence - in March 2000, he explained
this fact as follows: I write little and slowly, I select everything very carefully - because
it seemns to me that there is too much music in our lives — and not only bad music. I'm just
aware of it - maybe this is my tough luck? The composer’s modesty, attention to each
note, search for a unique, individual sound and discipline are certainly distinctive
features of his entire work. Guzowski’s Triptych for trombone and organ, a work in
the list of compositions authorized in 2003, also under the title Preludium, Chor-
ale and Postludium, was written in 1981 and represents the mature period of his
work. The individual sections of the Triptych, or the outer movements maintained
in a slow tempo - Prelude and Postlude - are intended for solo organ, and only the
slightly faster Chorale, placed in the central part, is entrusted to both instruments
mentioned in the title. Looking at the individual elements of this composition, the
author focuses primarily on interesting approach to sound, harmonic used and the
expression of the piece; emphasizing the essence and value of the above features
of the work in question, she expresses hope for boosting its popularity among con-
temporary performers.

Elzbieta Frolowicz, professor, music theorist and teacher. An honours gradu-
ate of the Faculty of Composition and Music Theory of the Academy of Music in
Gdansk. Since 1986 she has been working there as a professor, teaching subjects
connected with music theory and music education. Her interests and achieve-
ments in research lie in the works of contemporary Polish composers and music
education. She participates in numerous national and international symposiums
and conferences. She is the author of three books (Active student in the music
world. Propositions for teachers, Consonance and dissonance of early childhood music
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i polskiej muzyki wspoétczesnej (szczegdlnie tworczosé kompozytoréw zwigzanych
z Pomorzem Gdanskim) oraz szeregu haset w publikacjach o charakterze encyklo-
pedycznym. Jest redaktorka i wspéiredaktorka 5 monograficznych toméw zbioro-
wych. Swéj dorobek naukowo-dydaktyczny prezentowata na licznych konferen-
cjach naukowych o zasiegu ogdlnopolskim i miedzynarodowym oraz prowadzac
r6znego rodzaju kursy, wyklady i warsztaty (wspétpraca m.in. z Centrum Edukacji
Artystycznej w Warszawie i Centrum Edukacji Nauczycieli w Gdansku). Cztonkini
Société Internationale d’'Histoire Comparée du Théatre, de I'Opéra et du Ballet
(SIHCTOB), Polskiego Towarzystwa Analizy Muzycznej i Gdanskiego Towarzystwa
Naukowego. Od 2020 r. pelni funkcje Kierownika Katedry Teorii Muzyki Akademii
Muzycznej w Gdansku.

prof. Naji Hakim
Conservatoire National de Région de Boulogne-Billancourt

Dziela organowe i zrodla tematyczne Naji Hakima

Poczawszy od wczesnych etapdéw mojej kariery kompozytorskiej, reprezento-
wanych przez takie utwory jak Symphonie en Trois Mouvements i The Embrace of
Fire zwyczajowo wplatam elementy monodii inspirowanych Tournemire’em
i Langlais'm. Te poszukiwania ewoluowaly dalej w mych nowszych kompozycjach
takich jak suita symfoniczna Le Bien-Aimé i Salve Regina. W refleksji nad moimi
libanskimi korzeniami przyciagaja mnie dwa gtéwne zZrédta: piesni ludowych
i $piewu maronickiego, bedacego libanskim odpowiednikiem $piewu gregorian-
skiego. Te muzyczne skarby nie tylko dostarczaja mi materialu tematycznego,
lecz réwniez nasycily moje kompozycje charakterystycznymi bliskowschodnimi
melizmatami, skalami i nieregularnymi metrami. Moja droga organisty zapew-
nita mi doglebna znajomos$é choratu luteranskiego, zwtaszcza przez pryzmat
mistrzowskich kompozycji Bacha. Od posady w Bazylice Sacré-Coeur do Swie-
tej Tréjcy w Paryzu, miatem przywilej zgtebienia tej bogatej muzycznej tkaniny,
akompaniujac zréznicowanemu repertuarowi Spiewaczemu od Spiewu gregorian-
skiego do tradycyjnych hymnéw francuskich. Poszukiwanie to zagtebia sie dalej
w zawilos$ci kazdej tradycji muzycznej, dostarczajac lepszego zrozumienia mojej
drogi kompozytorskiej.

Naji Hakim (1955-) studiowal w Konserwatorium Paryskim i zdobyt dziesieé
pierwszych nagréd w miedzynarodowych konkursach organowych i kompozytor-
skich. Byl organista Bazyliki Sacré-Coeur, zastapit Oliviera Messiaena w kosciele
Swietej Tréjcy (Paryz) i wyktadal w Konserwatorium Bulofiskim oraz Krélewskiej
Akademii Muzycznej (Londyn). Jest doktorem honoris causa Papieskiego Uni-
wersytetu Ducha Swietego (Kaslik, Liban). Jego Swiatobliwo$¢ Papiez Benedykt



education and Music activity and child developmental changes. A study in the field of
early school music education) and over 60 research publications. She is also a mem-
ber of Société Internationale d’'Histoire Comparée du Théitre, de I'Opéra et du
Ballet (SIHCTOB), Polish Society of Music Analysis and Gdansk Scientific Socie-
ty. Since 2020 she has been the Head of the Department of Music Theory at the
Stanistaw Moniuszko Academy of Music in Gdansk.

prof. Naji Hakim
Conservatoire National de Région de Boulogne-Billancourt

Naji Hakim’s Organ Works and Thematic Sources

From the early stages of my compositional career, exemplified by pieces such as
Symphonie en Trois Mouvements and The Embrace of Fire, I made it a recurring prac-
tice to weave in elements of plain song melodies influenced by the insights of
Tournemire and Langlais. This exploration continued to evolve in my more recent
compositions like the symphonic suite Le Bien-Aimé and Salve Regina. Reflecting
on my Lebanese musical roots, I find myself drawn to two primary sources: folk-
loric songs and Maronite chant, the latter serving as Lebanon’s equivalent to Gre-
gorian chant. These musical treasures have not only provided me with thematic
material but have also infused my compositions with characteristic Middle East-
ern melismas, scales, and irregular meters. My trajectory as an organist has af-
forded me a profound familiarity with the Lutheran chorale, particularly through
the lens of Bach’s masterful compositions. From my tenure at the Sacré-Coeur Ba-
silica to my appointment at La Trinité in Paris, I have had the privilege of delving
into this rich musical tapestry, accompanying diverse singing repertoires ranging
from Gregorian chant to French traditional hymns. This expanded exploration
delves further into the intricacies of each musical tradition, providing a richer
understanding of my compositional trajectory.

Naji Hakim (*1955) studied at the Conservatoire de Paris and won ten first prizes
at international organ and composition competitions. He was the organist of the
Basilique du Sacré-Coeur, succeeded Olivier Messiaen at the Eglise de la Trinité
(Paris), and taught at the Conservatoire de Boulogne and at the Royal Academy of
Music (London). He is doctor honoris causa of the Pontifical Holy Spirit Univer-
sity (Kaslik, Lebanon). His Holiness Pope Benedict XxvI awarded him the Augustae
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XVI odznaczyl go krzyzem Augustae crucis insigne pro Ecclesia et Pontifice. Jego
utwory obejmuja muzyke instrumentalng, symfoniczng oraz wokalna.

dr hab. Bartosz Jakubczak, prof. UMFC
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

W poszukiwaniu nowych brzmien. Solowa i kameralna
tworczos¢ organowa drugiej potowy XX i poczatku XX1

wieku w oparciu o wlasne doswiadczenia fonograficzne

Przedmiotem referatu jest zaprezentowanie autorskich badan wynikajacych z pro-
cesu nagran CD, zawierajacych solowe i kameralne utwory organowe skompono-
wane w drugiej polowie XX i poczatku XX1I wieku. Z obszaru muzyki na organy solo,
autor przedstawia gtéwne zaltozenia projektu fonograficznego pod tytutem Renais-
sance & Baroque Reminiscences UMFC CD 191, Chopin University Press (2023). God-
nym podkreslenia jest fakt, iz plyta zostala nagrana na najstarszych wiedenskich
organach Johanna Wockherla z 1642 roku, znajdujacych sie w koSciele $w. Hiero-
nima (Franziskanerkirche). Instrument Wockherla posiada temperacje Srednioto-
nowa, krotka oktawe oraz - co najciekawsze — dzielone klawisze dla dzwiekow en-
harmonicznych, tak zwane Subsemitonien. Glowna ideg plyty jest zaprezentowanie
muzycznego dialogu pomiedzy klawiszowa muzyka dawna a utworami wspotczes-
nymi. Eksploracja nowych brzmieri ma réwniez miejsce na plytach z organowsa
muzyka kameralna z udziatem perkusji oraz trabki - ¢D Patmos. Music for Organ &
Percussion, UMFC CD 109, Chopin University Press (2019) oraz CD Inspirations. Music
for Trumpet & Organ, UMFC CD 152, Chopin University Press (2021).

Bartosz Jakubczak (*1977), organista, kameralista, pedagog, doktor habilitowany
sztuk muzycznych, profesor Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, Kie-
rownik Katedry Organéw i Klawesynu w kadencji 2024-2028. Ukonczyt Akademie
Muzyczng im. Fryderyka Chopina w Warszawie (obecnie UMFC) w klasie organéw
Andrzeja Chorosinskiego oraz studia podyplomowe (z najwyzszym odznacze-
niem) w Royal Academy of Music w Londynie u Davida Titteringtona. W 2002
roku otrzymal nagrode Prix de la Presse podczas konkursu Grand Prix Bach de
Lausanne w Szwajcarii. W tym samym roku, w Royal Festival Hall w Londynie, do-
konat prawykonania utworu Salve Sancta Facies dedykowanego mu przez Davida
Gortona. Byt uczestnikiem wielu prestizowych festiwali w Wielkiej Brytanii, mie-
dzy innymi The Spanish Baroque Music Festival, London Handel Festival, London
Bach Festival, Dartington International Summer School, The Spitalfields Festival,
London Organ Forum, International Organ Festival at St Albans, a takze koncer-
téw w Czechach, Francji, Grecji, Holandii, Irlandii, Niemczech, Polsce, Szwajcarii,



crucis insigne pro Ecclesia et Pontifice. His music includes instrumental, sym-
phonic and vocal music.

dr hab. Bartosz Jakubczak, prof. UMFC
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

In search of New Sounds. Mid-20th-Century and
Early-21st-Century Solo and Chamber Organ Music

Based on the Author’s Own Recording Experience

The paper presents research on the process of recording cDs, solo and chamber
organ music composed in mid-20th century and early 21st century. In the area of
solo organ music, the author presents the main assumptions of the phonographic
project entitled Renaissance & Baroque Reminiscenices UMFC CD 191, Chopin Univer-
sity Press (2023). It is worth emphasizing that the CD was recorded on the oldest
Viennese organ of Johann Wockherl from 1642, located in the St Jerome’s Church
(Franziskanerkirche). Wockherl’s instrument has a meantone temperament,
a short octave and - most interestingly - split keys for enharmonic tones, called
Subsemitonien. The main idea of the CD is to present a musical dialogue between
early keyboard music and modern organ works. Exploration of new sounds also
takes place on CDs with organ chamber music with percussion and trumpet: the
CD Patmos. Music for Organ & Percussion, UMFC CD 109, Chopin University Press
(2019) and the cD Inspirations. Music for Trumpet and Organ, UMFC CD 152, Chopin
University Press (2021).

Bartosz Jakubczak (1977-), organist, chamber musician, teacher, Habilitated
Doctor of Musical Arts, professor at the Fryderyk Chopin University of Music,
Head of the Chair of Organ and Harpsichord in the 2024-2028 term. He gradu-
ated from the Fryderyk Chopin Academy of Music in Warsaw, where he studied
organ with Andrzej Chorosinski, and from postgraduate studies (with the highest
distinction) at the Royal Academy of Music in London under David Titterington.
In 2002, he received the Prix de la Presse at the Grand Prix Bach de Lausanne in
Switzerland. In the same year, at the Royal Festival Hall in London, he premiered
the piece Salve Sancta Facies dedicated to him by David Gorton. He has partici-
pated in numerous prestigious festivals in Great Britain, including The Spanish
Baroque Music Festival, London Handel Festival, London Bach Festival, Darting-
ton International Summer School, The Spitalfields Festival, London Organ Forum,
International Organ Festival at St Albans, as well as in recitals in the Czech Repub-
lic, France, Germany, Greece, Hungary, Ireland, the Netherlands, Poland, Swe-
den and Switzerland. He has recorded for Ars Sonora, Chopin University Press,
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Szwecji i Wegrzech. Ma na swoim koncie nagrania plytowe dla wytwérni Ars So-
nora, Chopin University Press, Musicon. W 2015 roku otrzymat prestizowy tytut
honorowego wspoétpracownika Krolewskiej Akademii Muzycznej (Associate of the
Royal Academy of Music - ARAM). W 2023 roku zostal odznaczony ,Medalem za
zastugi dla Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina”. W roku akademickim
2003/2004 wyktadat w Royal Academy of Music w Londynie w ramach Pidem
Organ Fellowship. Od 2004 roku wyklada w Katedrze Organéw i Klawesynu ma-
cierzystej uczelni. We wspoétpracy z Chopin University Press przygotowat publi-
kacje Psalmodii na organy, kotty i wibrafon Marka Jasinskiego oraz Diptichos na
trabke i organy Aldony Nawrockiej.

mgr Agata Krawczyk
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

O dwoch obliczach teleologii w utworach

Hanny Kulenty na fisharmonie

Hanna Kulenty jest autorka dwdoch kompozycji przeznaczonych na fisharmonie:
Harmonium (1999) oraz Preludium and Psalm (2007). Oba te utwory wykazuja cechy
typowe dla indywidualnego jezyka muzycznego kompozytorki, wsréd ktérych na
pierwszy plan wysuwa sie pewnego rodzaju gra pomiedzy podej$ciem linearnym,
w ramach ktdrego przebieg muzyczny wyraznie dazy do celu (czy to okreslone-
go wprost, czy jedynie sugerowanego), a statycznoscia zakorzeniona w tendencji
do repetytywnosci i motorycznej rytmiki. Niezaleznie od tych cech wspélnych,
analiza obu kompozycji pod katem ich aspektu teleologicznego pozwala wyka-
za¢ miedzy nimi szereg rdznic w zakresie szczegélowych rozwiazan, dotyczacych
organizacji materiatu dzwiekowego w czasie oraz sposobu konstruowania mu-
zycznej formy.

Agata Krawczyk ukonczyta Akademie Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku w specjalnosci teoria muzyki, a nastepnie w specjalnosci kompozy-
cja. Jest rowniez absolwentka Podyplomowych Studiéw Muzyki Filmowej, Kom-
puterowej i Twdrczosci Audiowizualnej na Akademii Muzycznej im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Od 2007 roku wyklada na gdanskiej Akademii
Muzycznej, prowadzac zajecia z szerokiego zakresu przedmiotéw teoretycznych,
obejmujacego m.in. ksztatcenie stuchu, czytanie nut gtosem, analize dzieta mu-
zycznego i harmonie. Jej zainteresowania badawcze dotycza w pierwszym rzedzie
wspolczesnych technik kompozytorskich, a takze wybranych aspektéw pedagogi-
ki muzyczne;j.



Musicon. In 2015, he was awarded the prestigious title Associate of the Royal
Academy of Music (ARAM). In 2023, he received a medal ‘For Merit to the Chopin
University of Music’. In the 2003/2004 academic year, he lectured at the Royal
Academy of Music in London as part of the Pidem Organ Fellowship. Since 2004,
he has been a lecturer at the Chair of Organ and Harpsichord at his alma mater.
In cooperation with Chopin University Press, he has worked on the publication
of Marek Jasiniski’s Psalmody for organ, timpani and vibraphone, and of Aldona
Nawrocka’s Diptichos for trumpet and organ.

mgr Agata Krawczyk
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

The Two Faces of Teleology in Hanna Kulenty’s

Compositions for Harmonium

Hanna Kulenty wrote two compositions for harmonium: Harmonium (1999) and
Preludium and Psalm (2007). Those musical pieces display characteristics typical
of the composer’s own musical language, the most important of which is the bal-
ancing between a linear approach with music moving towards some kind of goal
(whether that goal is defined explicitly or just implied), and stasis rooted in re-
petitiveness and uninterrupted rhythmical motion. Regardless of those common
traits, the analysis of their teleological aspect reveals a number of differences,
concerning certain specifics of the temporal ordering of music material or the
approach to the construction of musical form.

Agata Krawczyk is a graduate of the Stanistaw Moniuszko Academy of Music in
Gdansk, Poland, and holds an MA degree both in music theory and composition.
She has also completed the Post-Diploma Non-Degree Studies in the Field of Film
Music, Computer Music and Audiovisual Work in the Grazyna and Kiejstut Bace-
wicz Academy of Music in L6dz. Since 2007, she has been working as a lecturer
at the Stanistaw Moniuszko Academy of Music, teaching various music theory
classes, including ear training, solfege, musical analysis and harmony. Her re-
search interests revolve mainly around contemporary compositional techniques
and certain aspects of music education.
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dr Marek Kulikowski

Stylistyka kompozytorska Jana

Pieterszoona Sweelincka - zrodla

Jan Pieterszoon Sweelinck (ur. 1562 Deventer - zm. 1621 Amsterdam) nazywany
Orfeuszem Amsterdamu, to ostatni kontynuator szkoty franko-flamandzkiej w za-
kresie polifonii wokalnej i twérca nowoczesnej techniki klawiszowej; kompozytor
przetomu renesansu i baroku - zamykajacy renesans jako przedstawiciel polifonii
wokalnej, a otwierajacy barok, gtéwnie jako reprezentant muzyki instrumental-
nej. Skomponowat okoto 250 utworéw wokalnych. Sweelinck postrzegat gre na
organach wylacznie w charakterze kunsztu improwizacji, natomiast kompozycje
rozumial jako sztuke tworzenia utworéw wokalnych. Az do do$¢ zaawansowane-
go (jak na tamte czasy) wieku funkcjonowat jako typowy kompozytor wokalny,
ktérego ksztalcenie i pézZniejsza dziatalno$é¢ zawodowa, a takze artystyczne prefe-
rencje nastawione byly gldwnie na polifonie wokalng w uswieconej tradycji nider-
landzkiej. Muzyke organowsa traktowat jako co$ zasadniczo odmiennego od swojej
aktywnosci kompozytorskiej. Zatem kompozycja i gra na organach nalezaly do
dwdch catkowicie odrebnych dziedzin jego twérczosci. Wszystko uleglo zmianie
okolo 1600 roku, kiedy to pod wpltywem wielu czynnikow stylistycznych (w tym
gtéwnie angielskich) Sweelinck doszedt do wniosku, Ze pisanie na instrumenty
klawiszowe mie$ci sie w nowej estetyce przetomu wiekéw, a sam akt tworzenia
na nie mozna postawi¢ na réwni z komponowaniem polifonii wokalnej. Wptyw
na styl muzyki klawiszowej Sweelincka mialy gléwnie wloskie toccaty, angielskie
cykle wariacyjne i fantazje, a takze tradycje pélnocnoniemieckie, hiszpanskie,
portugalskie, francuskie oraz rodzime niderlandzkie. Szczegdlnie inspirujace
byly dzieta Andrei Gabriellego, kompozytoréw elzbietanskich, Williama Byrda,
Johna Bulla, Hieronymusa Praetoriusa, Tomasa de Santa Marii, Antonia de Ca-
bezbna, Nicolasa Valleta oraz reformowana tradycja improwizowanych psalméw
w Holandii.

Marek Kulikowski - absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie Filii w Bialymstoku w klasie organéw prof. Piotra Wilczynskiego.
Nastepnie w latach 1998-2000 odbyt studia podyplomowe w Akademii Muzycz-
nej im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie organéw prof. Joachima Grubi-
cha. W 2009 roku ukonczyt studia podyplomowe w klasie organéw prof. Juliana
Gembalskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
W latach 2012-2017 odbyl piecioletni staz artystyczny u tytularnego organisty
Oude Kerk w Amsterdamie - Matteo Imbruno. Brat réwniez udziat w licznych kur-
sach interpretacji muzyki organowej w Accademia Di Musica Italiana Per Organo
w Pistoi, gdzie wyktady prowadzili wybitni przedstawiciele sztuki organowej, tacy



dr Marek Kulikowski

The Sources of Jan Pieterszoon Sweelinck’s

Keyboard Composition Style

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621). He was born in Deventer and died in
Amsterdam. Called the Orpheus of Amsterdam. The last follower of the Franco-
-Flemish school in the field of vocal polyphony, the creator of modern keyboard
technique. Composer during the transition from the Renaissance to Baroque -
closing the Renaissance as a representative of vocal polyphony, and opening the
Baroque mainly as a representative of instrumental music. He composed about
250 vocal pieces. Sweelinck undoubtedly perceived playing the organ solely as
an improvisational skill, while he understood composition as the art of writing
vocal works, which made him no different from his contemporaries. Until a fairly
advanced age (at that time), he functioned as a typical vocal composer whose edu-
cation and subsequent professional activity, as well as artistic preferences, were
focused mainly on voice polyphony in the hallowed Dutch tradition. He treated
organ music as something fundamentally different from his composing activities.
Therefore, composition and playing the organ belonged to two completely sep-
arate spheres of his activity. Everything changed around 1600 when, under the
pressure of many influences (mainly English), Sweelinck came to the conclusion
that writing for keyboard instruments was part of the new style of the turn of the
century, and the creative act could be compared to composing vocal polyphony.
Sweelinck’s keyboard music style was mainly influenced by Italian toccatas, Eng-
lish variation cycles and fantasies, as well as northern German, Spanish, Portu-
guese, French and native Dutch traditions. Particularly inspiring were the works
of Andrea Gabrieli, the Elizabethan composers, William Byrd, John Bull, Hierony-
mus Praetorius, Tomas de Santa Maria, Antonio de Cabezo6n, Nicolas Vallet, and
the Reformed tradition of improvised psalms in the Netherlands.

Marek Kulikowski - a graduate of the Bialystok branch of the Fryderyk Chopin
Academy of Music in Warsaw, where he studied organ with prof. Piotr Wilczynski.
Then, in 2000, he completed his postgraduate organ studies at the Fryderyk
Chopin Academy of Music in Warsaw under prof. Joachim Grubich. In 2009, he
completed postgraduate organ studies with prof. Julian Gembalski at the Karol
Szymanowski Academy of Music in Katowice. In 2017, Marek Kulikowski com-
pleted a five-year artistic internship with the titular organist of the Oude Kerk
in Amsterdam, Matteo Imbruno. He also took numerous organ music interpreta-
tion courses at the Accademia Di Musica Italiana Per Organo in Pistoia. Lectures
were given by renowned organ artists, such as: prof. James David Christie, Henk
Verhoef, Benantzi Bilbao, prof. Francesco Di Lernia, Matteo Imbruno and others.
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jak: prof. James David Christie, Henk Verhoef, Benantzi Bilbao, prof. Francesco
Di Lernia, Matteo Imbruno i inni. Marek Kulikowski uczestniczyl w licznych festi-
walach w kraju, jak i za granica oraz brat udziat w wielu konkursach organowych
i kompozytorskich. Finalista pieciu miedzynarodowych konkurséw organowych.

dr hab. Krzysztof Lukas, prof. AM
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Przygotowanie mentalne muzyka do wystepu publicznego

Trening mentalny jest juz obecnie bardzo rozpowszechniong praktyka stosowa-
na przez sportowcéw, zar6wno na poziomie mistrzéw, jak i wsréd mlodziutkich
junioréw. Prawdopodobnie jednak wiekszo$¢ muzykéw nadal nie posiada zadnej
wiedzy o tym, na czym 6w trening polega, gdyz system edukacji nie jest niestety
pomocny w tej kwestii. Badania naukowe potwierdzaja jednak, ze regularna prak-
tyka treningu mentalnego, obejmujaca np. wizualizacje, stuchanie i odtwarzanie
muzyki w myslach, wewnetrzne odczuwanie doznan zwigzanych z publicznym
wystepem czy ¢wiczenie umiejetno$ci zarzadzania stresem moze znaczaco po-
prawié¢ pewnos¢ siebie wykonawcy, a co za tym idzie - jako$é jego publicznego
wystepu.

Przygotowanie mentalne muzyka do publicznego wykonania powinno sku-
pia¢ sie na kluczowych aspektach, ktére pomagaja mu osiggnaé optymalna kon-
dycje psychiczng i emocjonalnag przed wystepem. W referacie oméwione zostang
techniki, strategie i praktyki, ktére wspierajg artystow w budowaniu pewnosci
siebie, koncentracji i wewnetrznego spokoju. Przedstawione zostana takze prak-
tyczne wskazowki jak zarzadzad stresem, radzi¢ sobie z trema oraz jak kultywo-
wac pozytywne nastawienie wobec siebie samego oraz wobec wystepu.

Trening wyobrazeniowy moze stanowi¢ pomoc szczegélnie dla organistow,
ktérzy niemal kazdy kolejny wystep musza wykona¢ na nowym, zupelnie innym
instrumencie, co stanowi duza trudnos¢ nawet dla doswiadczonych wykonawcéw
i moze by¢ dodatkowym czynnikiem stresujacym. Praktyka koncertowa pokazu-
je tez, ze czesto ilo$¢ czasu na wykonanie préb przed koncertem nie jest duza,
a zdecydowang jego wiekszos¢ pochiania zaznajomienie sie z brzmieniem po-
szczegbdlnych gloséw i przygotowanie registracji. Cwiczenie wystepu na nowym
instrumencie w wyobrazni, w zupelnie innej akustyce, zapamietywanie ukladu
registréw, przyciskdw do zmian kombinacji, zmian manualéw, umiejscowienia
zaluzji itp., moze w istotny sposob przyczyniaé sie do podniesienia jakosci wyko-
nania.

Istotna role w przygotowaniu do wystepu pelni takze praktykowanie technik
relaksacyjnych i ¢wiczen oddechowych oraz odpowiednia dieta i aktywnos$¢ rucho-
wa. Nie potrzeba badan, aby przekona¢ sie, ze stosowanie wizualizacji, praca nad



Marek Kulikowski participated in numerous festivals in Poland and abroad and
took part in many organ and composition competitions, and was a finalist in five
international organ competitions.

dr hab. Krzysztof Lukas, prof. AM
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

The Musician’s Mental Preparation

for a Public Performance

Mental training is currently a widely practised technique among athletes, both
at the professional and junior level. Yet it is likely that most musicians still do
not know what this training entails, as the education system is unfortunately
not supportive in this regard. However, scientific research confirms that regu-
lar practice of mental training, including visualization, listening to and replay-
ing music in one’s mind, internally experiencing sensations related to public
performance, or practising stress management skills, can significantly improve
a performer’s self-confidence and, consequently, the quality of their public per-
formance.

Musicians’ mental preparation for public performance should focus on key
aspects that help them reach a good mental and emotional state before a per-
formance. The presentation will discuss techniques, strategies, and practices that
support artists in building self-confidence, concentration, and inner peace. Prac-
tical tips on managing stress, dealing with stage fright, and cultivating a positive
attitude towards oneself and the performance will also be presented.

Imagery training can be particularly helpful for organists, who must per-
form on a new, completely different instrument almost every time, which is a sig-
nificant challenge even for experienced players and can be an additional stress
factor. Concert practice also shows that the amount of time for rehearsals before
a concert is often limited, the greatest amount of time being spent on familiar-
izing oneself with the sound of individual voices and preparing registrations.
Practising performance on a new instrument mentally, in a completely different
acoustic environment, memorizing the layout of registrations, buttons for chan-
ging combinations, changing manuals, positioning of shutters, etc., can signifi-
cantly contribute to improving the quality of performance.

Practising relaxation techniques, breathing exercises, as well as having an
adequate diet and undertaking physical activity, also plays an important role in
preparing for a performance. It does not take research to realize that using visual-
ization, working to achieve a state of relaxed concentration, and similar practices
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uzyskaniem stanu zrelaksowanej koncentracji i inne podobne praktyki bedg miaty
pozytywny wplyw na jakosé wykonania podczas wystepu. Niestety, tematy te nie sg
zazwyczaj poruszane podczas lekcji gry na instrumentach. Niniejsza prezentacja
bedzie oparta na aktualnych badaniach z zakresu psychologii muzyki i treningu
mentalnego, aby dostarczy¢ kompleksowego i praktycznego zestawu narzedzi dla
muzyk6éw pragnacych osiagnaé wyzszy poziom wykonawczy, prezentowac swoje
umiejetnosci na najwyzszym poziomie i czerpaé rado$¢ z wykonywania muzyki.

Krzysztof Lukas od ponad 30 lat prowadzi ozywiona dzialalno$¢ koncertowa.
Wystepowat w kilkunastu krajach europejskich, w péinocnej Afryce oraz w Azji.
W roku 1997 zdobyt pierwsza nagrode na Ogdlnopolskim Konkursie Organowym
w Rumi, a ponadto jest laureatem nagréd na kilku miedzynarodowych konkursach
organowych w Niemczech, Francji, Wioszech i w Rosji. Jest absolwentem Akade-
mii Muzycznej w Katowicach oraz Hochschule fur Musik w Stuttgarcie. Prywatnie
studiowat takze u Tona Koopmana i Guy Boveta. Jest profesorem Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, gdzie pelni obecnie funkcje
kierownika Katedry Organéw i Muzyki Koscielnej. Aktualnie jego zainteresowania
koncentruja sie na zagadnieniach przygotowania mentalnego do wystepéw pub-
licznych. Edukowat sie w tym zakresie w Akademii Trener6w Mentalnych Jakuba
B. Baczka, trenera mentalnego wielu wybitnych polskich sportowcéw (m.in. Ro-
berta Lewandowskiego), jak tez zlotej, siatkarskiej reprezentacji Polski z roku 2014;
razem z nim pracuje obecnie nad ksiagzka nt. treningu mentalnego dla muzykéw.

mgr Oskar Maj
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Instrumentarium organowe w granicach

administracyjnych powiatu leborskiego

Zalozenia konstrukcyjne organéw piszczatkowych powinny by¢ znane nie tylko
osobom, ktére zajmuja sie budowa tego instrumentu, zatem organmistrzom, ale
réwniez organistom, ktérym poprzez pelne rozeznanie wszystkich elementow
i podzespotéw, swiadomosé barwowa poszczegdlnych gloséw, a przede wszyst-
kim indywidualne zglebianie kazdego instrumentu, uksztaltuje sie zaistnienie
wzajemnej syntezy pomiedzy muzykiem, a instrumentem. Ow mariaz powinien
w konsekwencji pozytywnie przyczynia¢ sie¢ do ukazania wszystkich mozliwo-
$ci organdéw piszczatkowych z nieocenionym oddzialywaniem na wykonawstwo
literatury organowej. Nadrzedng intencja autora jest sporzadzenie zestawie-
nia organéw piszczatkowych zlokalizowanych w obecnych granicach admini-
stracyjnych powiatu leborskiego. Przede wszystkim nalezato dokona¢ ogdlnej



will have a positive impact on the quality of performance during a show. Unfor-
tunately, these topics are usually not addressed during instrument lessons. This
presentation will be based on current research on music psychology and mental
training to provide a comprehensive and practical set of tools for musicians as-
piring to achieve a higher level of performance, present their skills at the highest
level, and derive joy from performing music.

Krzysztof Lukas has been a prolific concert artist for more than 30 years. He
has performed in over a dozen European countries, northern Africa and Asia. In
1997 he won first prize in the All-Polish Organ Competition in Rumia and is also
a prizewinner in several international organ competitions in Germany, France, It-
aly and Russia. A graduate of the Academy of Music in Katowice and of the Hoch-
schule fur Musik in Stuttgart. He also received private tuition from Ton Koopman
and Guy Bovet. A professor of the Karol Szymanowski Academy of Music in Kato-
wice, where he is also Head of the Faculty of Organ and Church Music. His cur-
rent interest is mental preparation for public performance. He educated himself
within this scope at Jakub B. Baczek’s Mental Coach Academy, the mental coach of
many outstanding Polish athletes (e.g. Robert Lewandowski) as well as the gold-
winning national Polish volleyball team of 2014; together with Baczek, Lukas is
currently working on a book about mental training for musicians.

mgr Oskar Maj
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

The Organs in the Administrative

Division of the Lebork County

The design principles of the pipe organ should be known not only to those in-
volved in the construction of this instrument, so organ builders, but also to
organists who, through a full understanding of all the elements and components,
colour awareness of individual voices and, above all, individual exploration of
each instrument, will shape the mutual synthesis between the musician and the
instrument. As a consequence, this union should contribute positively to the dis-
play of all the full potential of the pipe organ, with a beneficial impact on the
performance of organ repertoire. The overriding objective is to compile a list
of pipe organs located within the current administrative boundaries of Lebork
County. First of all, it was necessary to give a general description of the instru-
ments, cite the stories of the region and individual localities, as well as to present
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charakterystyki instrumentéw, przytoczy¢ historie regionu oraz poszczegdlnych
miejscowosci, a takze przedstawié¢ dzieje koscioldw uzupelnione o opisy doty-
czace architektury budynku i jego wnetrza, zatem elementéw $cisle zwigzanych
z instrumentem organowym i muzyka organowa. Staranne i skrupulatne ogle-
dziny organéw piszczatkowych oraz sporzadzenie dokumentacji zdjeciowej wraz
z przygotowaniem opisow dotyczacych specyfikacji technicznych i aspektéw kon-
strukcyjnych, maja na celu zainteresowanie oraz u§wiadomienie istoty problema-
tyki budownictwa organowego oraz stricte dziedziny organoznawstwa szerszemu
gronu odbiorcéw. Sporzadzone deskrypcje organéw piszczatkowych dotyczg in-
strumentéw budowanych od 11 potowy XI1X wieku, zatem o wartosci zabytkowej
i historycznej, az do wspélczesnie wykonanych. Przykladami terazniejszych sa
instrumenty translokowane, przebudowane oraz przystosowane do obecnych
lokalizacji. Znaczna amplituda czasowa polaryzujaca najstarsze i wspotczesne
organy piszczatkowe, obliguje do zwrdcenia uwagi na szereg réznorodnych cech
charakterystycznych indywidualnych dla organmistrzéw oraz heterogenicznych
okresow dziatalnos$ci zakladéw organmistrzowskich. Zaistnialy pluralizm wyni-
ka z dokonujacych sie przemian, a takze zachodzacych odkry¢, umozliwiajacych
podejmowanie nowatorskich eksperymentéw wplywajacych innowacyjnie oraz
ewolucyjnie na rozwdj budownictwa organowego.

Oskar Maj edukacje muzyczna rozpoczal w 2006 roku w Panstwowej Szkole Mu-
zycznej im. Mieczystawa Michalskiego w Leborku. Nastepnie podjal nauke w Ze-
spole Panstwowych Szk6t Muzycznych im. Grazyny Bacewicz w Koszalinie, w kla-
sie organéw prof. dra hab. Bogdana Narlocha. Ksztalcit sie w Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, w klasie organéw prof. dra hab. Romana
Peruckiego, dr hab. Hanny Dys i dra Macieja Zakrzewskiego. Obecnie jest studen-
tem katedry kameralistyki na tej uczelni. Jest laureatem II miejsca w Konkursie
Organowym w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Religijnej im. ks.
Stanistawa Orminskiego w Rumi, laureatem 111 miejsca w ramach XxvI Miawskie-
go Festiwalu Muzyki Akordeonowej, a takze otrzymat wyréznienie w Konkursie
Kameralnym ,,Organy - partner w kameralistyce” w Lodzi. Ponadto uczestniczyt
w licznych kursach mistrzowskich prowadzonych przez najwybitniejszych artys-
téw sztuki organowej. Jest wiceprezesem Stowarzyszenia Laudate Arte. Byl pre-
zentatorem organdw Archikatedry we Fromborku.



the history of churches supplemented by notes of the buildings’ architecture and
their interior, thus elements closely related to the organ and organ music. Careful
and detailed visual inspection of pipe organs and the preparation of photographic
documentation, together with the preparation of descriptions of technical speci-
fications and structural aspects, are intended to develop interest and awareness of
the essence of organ building and, specifically, organ studies in a wider audience.
The pipe organs described range from instruments built in the second half of the

19th century, therefore of historical value, to contemporary ones. Examples of
the present-day ones include translocated instruments, rebuilt instruments and

instruments adapted to current locations. The considerable temporal amplitude

polarizing the oldest and contemporary pipe organs obliges us to pay attention to

a number of distinctive characteristics of individual organ builders and heteroge-
neous periods of organ-building companies. The resulting pluralism is due to the

transformations occurring, as well as the discoveries which make it possible to

conduct ingenious experiments with innovative and evolutionary impact on the

development of organ building.

Oskar Maj began his musical education in 2006 at the Mieczyslaw Michalski State
Music School in Lebork. Then he went on to study organ at the Grazyna Bace-
wicz State Music School in Koszalin with prof. dr Bogdan Narloch. He continued
his organ studies at the Stanistaw Moniuszko Academy of Music in Gdansk under
prof. dr hab. Roman Perucki, dr hab. Hanna Dys and dr Maciej Zakrzewski. He is
currently a student of the Department of Chamber Music at the Academy. Winner
of second prize in the Organ Competition during the International Sacred Music
Festival in Rumia, and of third prize at the 26th Mtawa Accordion Music Festi-
val, and of an honourable mention in the Chamber Music Competition ‘Organs -
a partner in chamber music’ in £6dz. In addition, he has participated in numer-
ous masterclasses conducted by the greatest organ artists. He is vice president of
the Laudate Arte Association, and was a presenter of the organ in the Frombork
Archcathedral.
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mgr Dominik Mendak
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Organy kinowe oraz tradycje akompaniamentu do

filmow niemych w 11 Rzeczypospolitej i wspolczesnie

Autor przedstawi kontekst powstania filmu, a takze gatunku muzyki filmowej jako
odrebnego zjawiska kulturowego. Zaprezentowana bedzie historia powstania
organ6éw kinowych oraz przyczyny popularnosci tychze instrumentéw na poczat-
ku xx wieku. Zostana takze przedstawione dwa istniejace na terenie 11 Rzeczypo-
spolitej instrumenty kinowe - organy Wurlitzera z Warszawy oraz organy ,,Muza”,
wybudowane przez firme Biernackich w Poznaniu. Autor zaprezentuje historie
powstania instrumentdéw, zagadnienia techniczne z nimi zwigzane, a takze opisze
repertuar na nich wykonywany. Zostanie réwniez ukazana obecna sytuacja roz-
woju sztuki improwizacji w Polsce. Poruszone beda aspekty zwigzane ze sposo-
bami ksztalcenia w kierunku improwizacji organowej w polskich uczelniach oraz
wydarzeniami, takimi jak konkursy czy warsztaty, a takze zagadnienia dotyczace
wspolczesnej improwizacji do filméw niemych.

Dominik Mendak jest absolwentem Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych
w Kielcach w klasie organéw dra hab. Pawla Wrdbla, a takze Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, gdzie ukoniczyt studia licencjackie na spe-
cjalnosci teoria muzyki oraz organy w klasie prof. dra hab. Romana Peruckiego,
dr hab. Hanny Dys oraz dra Macieja Zakrzewskiego; obecnie w tej klasie kontynu-
uje nauke na studiach magisterskich. Dominik Mendak uczestniczyt w wielu kur-
sach mistrzowskich z zakresu wykonawstwa oraz improwizacji organowej. Kon-
certowal w kraju i za granica. Prawykonywatl utwory wspoétczesnych gdanskich
kompozytordw. Jest takze prezentatorem stynnych organéw oliwskich. W 2023
roku zostal laureatem I nagrody w konkursie organowym im. ks. Stanistawa Or-
minskiego w Rumi.



mgr Dominik Mendak
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Cinema Organs and Traditions of Silent
Film Accompaniment in the Second

Republic of Poland and Today

The author will present the context of the emergence of film and the film music
genre as a distinct cultural phenomenon. Next, the history of the emergence of
the cinema organ will be recounted and the reasons for the popularity of these
instruments in the early 20th century. Described will be two existing cinema in-
struments in the territory of the Second Republic of Poland: the Wurlitzer organ
from Warsaw and the ‘Muza’ organ built by the Biernacki company in Poznan. The
author will explain the origin of the instruments and their technical issues, and
describe the repertoire performed on them. Also discussed will be the current
stage of the development of the art of improvisation in Poland. Aspects related
to the training methods for organ improvisation at Polish universities and events
such as competitions or workshops will be addressed, as well as issues relating to
contemporary silent film improvisation.

Dominik Mendak is an organ graduate of the State Music School Complex in
Kielce under dr hab. Pawet Wrébel, as well as the Stanistaw Moniuszko Academy
of Music in Gdansk, where he completed his bachelor’s degree in music theory
and organ under prof. dr hab. Roman Perucki, dr hab. Hanna Dys and dr Ma-
ciej Zakrzewski, and is currently pursuing his master’s degree in this exact class.
Dominik Mendak has participated in many masterclasses in organ performance
and improvisation. He has given concerts in Poland and abroad. He has pre-
miered works by contemporary Gdansk composers. He is also a presenter of
the famous Oliwa organ. In 2023 he was awarded first prize in the Fr Stanistaw
Orminski International Sacred Music Competition in Rumia.
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mgr Marlena Neé
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

René Louis Becker - studium biograficzne,

charakterystyka tworczosci organowej

Sposrod wielu znanych i cenionych kompozytoréw muzyki organowej, fatwo jest
pomina¢ jednostki, ktére nie zdobyly wystarczajacej stawy za zycia, by zostaé po-
wszechnie zapamietanymi. Przykladem takiego kompozytora jest alzacko-amery-
kanski twdrca - René Louis Becker. O ile w Stanach Zjednoczonych zauwaza sie
wzrost zainteresowania twdrczoscia kompozytora (dzieki dziatalnosci dr Damin
Spritzer), w Europie kompozytor jest praktycznie zapomniany, a w Polsce zupet-
nie nieznany.

Jego dorobek kompozytorski zawiera okoto 180 dziet organowych, réznorod-
nych pod wzgledem formalnym jak i stylistycznym. Kompozycje Beckera byly wy-
konywane i niezwykle doceniane przez 6wczesnych wybitnych organistéw takich
jak Alexander Schreiner, Albert Riemenschneider czy Clarence Eddy. Doglebna
analiza dostepnych materialéw, réwniez nutowych, utwierdza w przekonaniu, iz
popularyzacja tak warto$ciowych dziet jest niezwykle istotna i niewatpliwie na-
lezy wzbogaci¢ literature organowa o kompozycje Beckera. Wérdd zachowanych
informacji na temat kompozytora, warto zwréci¢ uwage na jeden z wielu pochleb-
nych artykuléw, zamieszczony na tamach czasopisma ,,The Amercian Organist”, co
z pewnoscia $wiadczy o wielkim uznaniu, jakim cieszyl sie kompozytor za zycia.

Warto skupi¢ sie na obrazie zycia i twoérczosci kompozytora - jest to fascynu-
jacy rys biograficzny, odkrywajacy etapy i wplywy, ktére ksztaltowaly jego tworcza
droge. Niezwykle znaczace jest to, jak szerokie jest spektrum twoérczosci kompo-
zytora i jego unikalne podejscie do kreowania muzyki. Istotny element stanowia
takze konotacje muzyczne pomiedzy dzietami Beckera, a twérczoscia kompozy-
toréw europejskich. Sa one kluczowe w kontekscie dalszego badania specyfikacji
i préby gtebszego rozumienia dorobku twérczego kompozytora.

Marlena Ne¢ edukacje muzyczna rozpoczeta w klasie fortepianu w PSM im. An-
drzeja Cwojdzinskiego w Tomaszowie Lubelskim. Nauke kontynuowata w psSM
Ii11 st. im. Karola Szymanowskiego w Zamosciu, rowniez w klasie fortepianu.
W 2018 roku rozpoczeta nauke w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku w klasie organéw prof. dra hab. Romana Peruckiego, dr hab. Hanny
Dys oraz dr. Macieja Zakrzewskiego. W czerwcu 2023 roku ukonczyta studia ma-
gisterskie. Brala udzial w licznych kursach mistrzowskich prowadzonych przez
wybitnych artystéw. Wystepowala z Orkiestrg Filharmonii im. Henryka Wie-
niawskiego w Lublinie oraz Capellg Gedanensis. Peini funkcje organisty w kos-
ciele Zbawiciela w Sopocie, prezentatorki organéw oliwskich oraz jest cztonkiem



mgr Marlena Ne¢é
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

René Louis Becker: A Biographical Study and

the Characteristics of His Organ Music

Of the many well-known and respected composers of organ music, it is easy to
overlook individuals who did not gain enough fame during their lifetime to be
widely remembered. One example of such a composer is René Louis Becker, an
Alsatian-American composer. While there has been an upsurge ininterest in the
composer’s work in the United States, thanks to the work of dr Damin Spritzer, in
Europe the composer is virtually forgotten, and Poland is completely unknown.
Becker’s compositions include about 180 organ works, diverse in both form and
style. His compositions were performed and extremely appreciated by prominent
organists of the time, such as Alexander Schreiner, Albert Riemenschneider and
Clarence Eddy. An in-depth analysis of available material, including sheet music,
reinforces the conviction that the popularization of such valuable works is ex-
tremely important and, undoubtedly, Becker’s compositions should expand the
organ repertoire. In the surviving records on the composer, noteworthy is one
of the many flattering articles published in the pages of “The Amercian Organ-
ist” magazine, which firmly testifies to the great recognition the composer en-
joyed during his lifetime. It is thus worthwhile to focus on the picture of the com-
poser’s life and work: a fascinating biographical sketch revealing the stages and
influences that developed his creative vision. Extremely significant is the wide
spectrum of the composer’s work, and his unique approach to writing music. The
musical connotations between Becker’s works and those of European composers
are also an important aspect. These are crucial in the context of further exami-
nation of the specification and an attempt to gain a deeper understanding of the
composer’s creative output.

Marlena Ne¢ began learning the piano at the Andrzej Cwojdzifiski Music School
in Tomaszéw Lubelski, continuing at the Karol Szymanowski Primary and Sec-
ondary Degree Music School in Zamo$¢. In 2018, she began her organ studies at
the Stanistaw Moniuszko Academy of Music in Gdansk under prof. dr hab. Ro-
man Perucki, dr hab. Hanna Dys and dr Maciej Zakrzewski. She completed her
master’s degree in June 2023. She took part in masterclasses conducted by out-
standing artists. She has performed with the Henryk Wieniawski Philharmonic
Orchestra in Lublin and Cappella Gedanensis. She is an organist in the Church of
the Saviour in Sopot, a presenter of the Oliwa organ and a member of the Laudate
Arte association. She is the winner of third prize in the 6th National Piano Duo
Competition (2017), as well as of first prize in the International Valencia Awards
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stowarzyszenia Laudate Arte. Jest laureatka 111 miejsca w VI Ogélnopolskim Kon-
kursie Duetéw Fortepianowych (2017), a takze I miejsca w Miedzynarodowym
Konkursie Valencia Awards Music Competition (2022) oraz III miejsca w Konkur-
sie Muzyki Organowej w Rumi (2022). W biezacym roku dokonata premierowego
nagrania Suity G-dur op. 2 Neitharda Bethke.

prof. Tomasz Adam Nowak
Hochschule fiir Musik Detmold

O tradycji fantazjowania na instrumentach
klawiszowych i metodach jej nauczania na

przykladzie wybranych zrodet od xv do x1x wieku

Zaufal palcom i przypadkowi...
Carl Czerny

W swojej wydanej w 1829r. szkole improwizacji fortepianowej Systematische Anlei-
tung zum Fantasieren auf dem Pianoforte op. 200 austriacki pianista, kompozytor
i pedagog Carl Czerny (1791-1857) nie neguje wprawdzie wagi naturalnych impro-
wizatorskich uzdolnien grajacego, jednak podkresla, ze gruntowna, praktyczna
znajomos¢ regul generatbasu i harmonii praktycznej jest nie mniej wazna, niz
wirtuozowskie, techniczne opanowanie instrumentu. O tym, jak bardzo nastawio-
ny na reprodukcje system ksztalcenia muzykéw w dzisiejszych czasach oddalit sie
od bazujacego na praktycznej znajomosci zasad kontrapunktu, generatbasu i har-
monii modelu ksztalcenia ubieglych stuleci przekonuje analiza traktatow i szkét
dotyczacych gry na instrumentach klawiszowych powstatych miedzy Xv a X1X wie-
kiem. Wspdlnym celem przy$wiecajacym autorom traktatow gry na instrumentach
klawiszowych powstalych miedzy 1400 i 1800 rokiem jest kreatywne opanowanie
sztuki gry na organach, klawikordzie czy klawesynie, zwienczone umiejetnoscia
improwizacji najbardziej kunsztownej formy 6wczesnych czaséw: fantazji lub
fugi na jeden, badz kilka tematéw. O tym, jak wazne dla muzyka XVI-XVIII wie-
ku bylo mistrzowskie opanowanie sztuki ex tempore (z tac. bez przygotowania, na
poczekaniu, od zaraz), Swiadcza wymagania stawiane kandydatom na stanowiska
organistow w europejskich centrach muzycznych takich jak bazylika sw. Marka
w Wenecji, kosciét sw. Jakuba czy Katedra w Hamburgu. Technika basso continuo
ijej dydaktycznie ukierunkowana odmiana partimento, to istotny element wzboga-
cajacy w XVIII wieku metodyke nauczania improwizacji na instrumentach klawi-
szowych. Tacy autorzy jak Jacob Adlung, Johann Sebastian czy Carl Philipp Emanu-
el Bach podkreslali, ze mistrzowskie praktyczne opanowanie generatbasu stanowi
nieodzowny warunek w rozwoju artystycznym kazdego pianisty.



Music Competition (2022) and third prize in the Organ Music Competition in Ru-
mia (2022). This year she made the premiere recording of Neithard Bethke’s Suite
in G major Op. 2.

prof. Tomasz Adam Nowak
Hochschule fiir Musik Detmold

On the Tradition of Fantasizing on Keyboard
Instruments and Its Teaching Methods According
to Selected 15th- to 19th-Century Sources

Trust your fingers and the coincidence...
Carl Czerny

In his Systematische Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte op. 200 published
in 1829, the Austrian pianist, composer and teacher Carl Czerny (1791-1857) does
not deny the importance of the natural improvisational ability of the player, but
stresses that a thorough, practical knowledge of general bass rules and practical
harmony is no less important than a virtuosic, technical mastery of the instru-
ment. An analysis of treatises and keyboard methods written between the 15th
and 19th centuries convinces us how far the reproductively oriented system of ed-
ucation for musicians today has moved away from the educational system of the
past centuries. The common goal of the authors of treatises on playing keyboard
instruments written between 1450 and 1850 is creative mastery of the art of play-
ing the organ, clavichord or harpsichord, crowned with the ability to improvise
the most sophisticated form of the time: fantasy or fugue on one or more themes.
The importance for the music of the 16th-18th centuries of the complete mastery
of ex tempore art (Latin for ‘without preparation, on hold, right away’) is demon-
strated by the demands placed on candidates for organist positions in European
music centres, such as St Mark’s Basilica in Venice, St Jacobi Church in Hamburg,
or Hamburg Cathedral. The basso continuo technique and its didactically orient-
ed partimento variety are an important element enriching the methodology of
teaching improvisation on keyboard instruments in the 18th century.

The Systematische Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte, a piano impro-
visation method by Carl Czerny published in 1829, proves that despite the chan-
ging musical style in the first half of the 19th century, the art of improvisation
was still an important factor in the training of the pianist, and that the methods
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Wydana w 1829 roku szkola fortepianowej improwizacji Carla Czernego
Systematische Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte dowodzi, ze pomimo
zmieniajacego sie stylu muzycznego pierwszej polowy XIX wieku sztuka impro-
wizacji stanowila nadal istotny czynnik ksztatcenia pianisty, a metody jej naucza-
nia pozostaly w duzej mierze podobne jak w minionych stuleciach. Na miejsce
zadan z generatbasu wchodza ¢wiczenia z harmonii praktycznej, takie jak np.
ksztattowanie kadencji i przebiegéw harmonicznych w réznych tonacjach i fak-
turach. Opisane przez Czernego formy: preludia poprzedzajace wykonanie zapi-
sanej kompozycji, improwizacyjne wypelnianie kadencji i fermat zanotowanych
kompozycji, fantazje na jeden, badz kilka tematéw, wariacje, formy fugowane,
capriccia i potpourri (parafrazy modnych tematéw muzycznych) pozwalaja nam
zdoby¢ pojecie o tym, jak koncertowo improwizowano na fortepianie w czasach
Beethovena. W drugiej polowie XIX. wieku, wraz z indywidualizacja jezyka mu-
zycznego kompozytoréw i zakorzenionym w romantycznym stylu przekonaniem
o jednostkowosci i oryginalnosci skomponowanego dzieta muzycznego, stabnie
znaczenie i zainteresowanie sztuka improwizacji. Znajduje to odbicie w systemie
ksztalcenia na uczelniach muzycznych, w ktérym punkt ciezkosSci przesuwa sie
na doskonalenie sztuki muzycznego odtworstwa. Takie przedmioty, jak harmonia,
kontrapunkt, basso continuo czy nauka form muzycznych sa do dzi$ nierzadko
realizowane wiecej ,,na papierze“, w teoretyczno-analitycznej, niz w praktycznej
formie. Jaka szkoda, ze w naszym ksztalceniu pianistow i organistéw znacznie
oddalilis$my sie od powszechnego w minionych epokach, praktycznego modelu,
w ktérym sztuka fantazjowania na instrumencie klawiszowym nalezata do ka-
nonu umiejetnosci muzyka. Analiza traktatow i szkdt gry powstatych miedzy xv
a XIX wiekiem u$wiadamia nam, jak wiele mozemy w tym wzgledzie dzi$ jeszcze
nauczy¢ sie od dawnych mistrzéw.

Tomasz Adam Nowak ukoniczyl z wyréznieniem studia w warszawskiej Akade-
mii Muzycznej w klasie organéw Joachima Grubicha w 1987 roku. Dalsze studia
organowe kontynuowal w Monachium u Franza Lehrndorfera, Amsterdamie
u Ewalda Kooimana oraz w Paryzu u Marie-Claire Alain. Ukoniczyt tez studia mu-
zyki koscielnej w Wyzszej Szkole Muzycznej w Essen. Jest laureatem miedzyna-
rodowych konkurséw organowych w Budapeszcie, Kamieniu Pomorskim, Liine-
burgu, Berlinie, Wiesbaden, oraz - jako jedyny Polak w ponad 50-letniej historii
konkursu - zwyciezca Miedzynarodowego Konkursu Improwizacji Organowej
w Haarlem w Holandii. W latach 1994-2018 wykonat w Niemczech, w cyklu kon-
certoéw, o$miokrotnie wszystkie dzieta organowe J.S. Bacha i utrwalil komplet
tych dziel na 12 plytach kompaktowych. Jest profesorem organdw i improwizacji
w Wyzszej Szkole Muzycznej w Detmold, profesorem wizytujacym Uniwersyte-
tu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, jak tez organista w koSciele $w.
Lamberta w Miinster (Westfalia). Zasiadal w jury miedzynarodowych konkurséw
organowych m.in. Grand Prix de Chartres oraz Internationaal Orgel Improvisatie
Concours Haarlem.



of teaching the pianist remained broadly similar to those of previous centuries.
General bass tasks are replaced by practical harmony exercises, such as the shap-
ing of cadences and harmonic courses in various keys and textures. The forms
described by Czerny allow us to get an idea of how the musicians improvised on
the piano at concerts in Beethoven’s times. In the second half of the 19th century,
with the individualization of the musical language of composers and the belief
in the individuality and originality of the composed musical work rooted in the
Romantic style, the significance and interest in the art of improvisation dimin-
ishes. This is reflected in the education system at music universities, in which the
focus is shifted to the improvement of the art of musical reproduction. It is a pity
that in our education of pianists and organists we have strayed from the practi-
cal model common in the past eras, in which the art of fantasizing on a keyboard
instrument belonged to the canon of musician skills. The analysis of treatises and
instrument methods written between the 15th and 19th centuries makes us aware
of how much we can still learn from the old masters in this respect.

Tomasz Adam Nowak, born in Warsaw, studied at the Fryderyk Chopin University
of Music in his home town, and later in Munich, Paris and Amsterdam. His teach-
ers were Joachim Grubich, Franz Lehrndorfer, Marie-Claire Alain and Ewald
Kooiman. He is a prizewinner in numerous international Organ Competitions,
among others the Liszt Competition, Budapest; the Bchm Competition, Liineburg;
the Karl-Richter Competition, Berlin; the Bach Competition, Wiesbaden; and
a winner of the renowned International Improvisation Competition in Haarlem,
the Netherlands, in 1994. He has been Professor of Organ and Improvisation at
the Hochschule fiir Musik Detmold, where he has been the Head of the Church
Music Department since 2001. In addition, he has been the Organist Stadt- und
Marktkirche St. Lamberti in Miinster since 1999. He teaches international mas-
terclasses on a regular basis, and was on the Jury in, among others, the Chartres
and Haarlem International Organ Competitions. He also collaborates with vari-
ous symphony orchestras in Germany and abroad.
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lic. Nikodem Pelc, lic. Milosz Rybarski
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Wykorzystanie melodii gregorianskich
i inspiracje gregorianskie w wybranych
utworach organowych Mariana Sawy

Marian Sawa (1937-2005) - kompozytor, organista, improwizator oraz pedagog.
Marian Sawa w swojej muzyce odwotywat sie do folkloru, piesni koscielnych i cho-
ratu gregorianskiego. Interesujacym i istotnym zagadnieniem jest wykorzystanie
melodii gregorianskich w utworach organowych. Przyktadami takich utworéw
sa: Bogurodzica quasi fantasia, Preludium choratowe ,,Adoro te devote” czy Chrystus
zmartwychwstan jest ze zbioru ,Partity na temat wielkopostnych i wielkanocnych
polskich piesni koScielnych”. Melodie choralowe stanowig niejako motywy prze-
wodnie kazdej z kompozycji i pojawiaja sie w umiarkowanie przeksztalconych
formach. Antyfony Mariana Sawy to zbidr trzech miniatur zawierajacych inspira-
cje gregorianskie. Nawigzania do choratu obecne sa w melorytmice przedstawio-
nych tematéw skomponowanych przez Sawe i umieszczone na poczatku kazdej
z miniatur, podobnie jak w przypadku utworéw z cytatami gregorianskimi; mo-
tywy inspirowane choralem pojawiajq sie w przetworzonych formach w kazdej
z miniatur. Wykorzystanie melodii gregorianskich i inspiracje gregorianskie beda
przedmiotem badan, ktérych wyniki znajdg sie na posterze.

Nikodem Pelc (ur. 29 pazdziernika 1998 roku w Warszawie) jest studentem pierw-
szego roku studiéw magisterskich specjalnosci teoria muzyki Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Swoja przygode z muzyka rozpoczat
w wieku 12 lat tj. w 2011 roku, kiedy to zaczat nauke gry na fortepianie w Szkole Mu-
zycznej Missio Musica I stopnia w Warszawie. Szkote ukoniczyt cztery lata pdzniej
z wyréznieniem. W 2023 roku ukoniczyt Pafistwowa Szkote Muzyczna I1 st. im. Lu-
domira Rézyckiego w Kielcach w klasie fortepianu. W 2020 roku rozpoczat studia
licencjackie z zakresu teorii muzyki na wyzej wspomnianej uczelni. Uczestniczy
w wielu seminariach organizowanych przez Koto Naukowo-Artystyczne rodzimej
uczelni oraz w spotkaniach organizowanych przez Laboratorium Teorii Muzyki.

Milosz Rybarski (ur. 2001) jest absolwentem klasy akordeonu Zespotu Szkét Mu-
zycznych im. Oskara Kolberga w Radomiu. W 2023 roku ukonczyt studia pierw-
szego stopnia na Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki (specjalno$¢ kompozycja)
na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2022 roku
pobiera nauke w Studium Muzyki Koscielnej Akademii Katolickiej w Warszawie.
Aktualnie kontynuuje studia drugiego stopnia w specjalnosci teoria muzyki na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.



lic. Nikodem Pelc, lic. Milosz Rybarski
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

The Use of Gregorian Melodies and Gregorian Inspiration

in Selected Pieces for Organ by Marian Sawa

Marian Sawa (1937-2005) — composer, organist, improviser and teacher. In his
music, Marian Sawa drew on folklore, church chant melodies and Gregorian
chant. An interesting and important issue is the use of Gregorian melodies in
organ compositions. Examples of such pieces are: Bogurodzica quasi fantasia, Cho-
ral Prelude ‘Adoro te devote’ and Chrystus zmartwychwstan jest from the ‘Partita Set
on Lent and Easter Polish Church Chants’. Chorale melodies constitute, as it were,
the leitmotifs of each composition and appear in moderately transformed forms.
Antiphones by Marian Sawa is a set of three short pieces with Gregorian influen-
ces. References to chant are present in the melody and rhythm of the presented
themes composed by Sawa and placed at the beginning of each of the short piec-
es. Similarly to the works with Gregorian quotations, motifs inspired by chorale
appear in processed forms in each of the short pieces. The use of Gregorian
melodies and Gregorian inspiration will be the subject of research, the results of
which will be included in the poster.

Nikodem Pelc (born on 29 October 1998 in Warsaw) is a first-year master’s stu-
dent of Music Theory at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw. He
embarked on his musical adventure at the age of 12, i.e. in 2011, when he start-
ed learning the piano at the Missio Musica Primary Music School in Warsaw.
He graduated from the school four years later with honours. In 2023, he gradu-
ated from the Ludomir R6zycki Secondary State Music School in Kielce in piano.
In 2020, he began his undergraduate studies in Music Theory at the aforemen-
tioned university. He participates in many seminars organized by the Science and
Art Club of his home university and in meetings organized by the Music Theory
Laboratory.

Milosz Rybarski (b.2001) is an accordion graduate of the Oskar Kolberg Music
School in Radom. In 2023, he completed his bachelor’s degree at the Faculty of
Composition and Music Theory (composition) at the Fryderyk Chopin University
of Music in Warsaw. From 2022, he has been studying at the Church Music School
of the Catholic Academy in Warsaw. He is currently continuing his master’s stud-
ies in music theory at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw.
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prof. dr hab. Roman Perucki
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Organy kosciota w Rézynach z 1787 r. -

odzyskiwanie utraconego piekna

W latach II wojny $wiatowej Gdansk i ziemia pomorska utracita bezpowrotnie
wiele zabytkow kultury. Szczesliwie w matej miejscowosci ziemi pomorskiej -
w Rézynach koto Pruszcza Gdanskiego, przy okazji rekonstrukeji organéw gdan-
skiego organmistrza Hildebrandta w Pasteku, M. Rost i K. Urbaniak odkryli do-
brze zachowane w znacznej czesci 12-glosowe organy gdanskiego organmistrza
Friedricha Rudolfa Dalitza z 1787 r. Organy dzieki trosce ks. Proboszcza J. Olewni-
ka zostaly wpisane w 2003 r. do rejestru zabytkéw ruchomych woj. pomorskiego,
a pozyskane przez parafie i gmine $rodki umozliwig renowacje i rekonstrukcje
wspaniatego zabytku, bedacego swiadectwem wspanialej tradycji organmistrzow-
skiej dawnego Gdanska. Referat dotyczyt bedzie stanu zachowania, probleméw
zwiazanych z przywrdceniem stanu pierwotnego, w tym brzmienia instrumentu.

Roman Perucki ukonczyt gdanska Akademie Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w klasie organéw prof. Leona Batora w 1985 roku. Uczestniczyl w mistrzowskich
kursach organowych w kraju i za granica. Jest profesorem Akademii Muzycznej
w Gdansku od roku 1997 (w latach 1996-1999 byt prorektorem ds. artystycznych);
jest I organista Katedry Oliwskiej, czlonkiem Komisji Liturgicznej przy Metro-
policie Gdanskim; jest powotywany w charakterze konsultanta do opiniowania
projektéw nowych instrumentéw, remontéw i restauracji historycznych organéw
Archidiecezji Gdanskiej i na terenie calej Polski. Przez kilkadziesiat lat piastowat
stanowisko Sekretarza Miedzynarodowej Sesji Organowej Organy i muzyka organo-
wa. Koncertuje i prowadzi kursy mistrzowskie w kraju i za granica - na wszystkich
kontynentach $wiata. Jest jurorem Miedzynarodowych Konkurséw Organowych.
W swoim dorobku ma juz ponad 2700 recitali i koncertéw kameralnych oraz z or-
kiestrami symfonicznymi. Dokonat licznych nagran dla radiofonii europejskich.
Jest dyrektorem Polskiej Filharmonii Baltyckiej im. Fryderyka Chopina w Gdan-
sku (w latach 1993-1997 réwniez dyrektorem artystycznym) oraz prezesem Po-
morskiego Stowarzyszenia ,,Musica Sacra”. Posiada liczne odznaczenia i nagrody.



prof. dr hab. Roman Perucki
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

The 1787 Rozyny Church Organ: Regaining the Lost Beauty

During World War 11, Gdanisk and the Pomeranian region irretrievably lost many
cultural monuments. Fortunately, in a small town in the Pomeranian region - in
Rézyny near Pruszcz Gdanski - during the reconstruction of the instrument by
the Gdansk organ builder Hildebrandt in Pastek, M. Rost and K. Urbaniak discov-
ered a quite well-preserved 12-stop organ from 1787 by the Gdansk organ builder
Friedrich Rudolf Dalitz. The organ, under the care of parish priest J. Olewnik,
they were entered into the register of movable cultural heritage of the province
in 2003. Pomeranian Voivodeship, and the funds obtained by the parish and
the commune, will enable the renovation and reconstruction of this wonder-
ful monument, which is a testimony to the great organ building tradition of old
Gdansk. The presentation will cover the state of preservation and problems re-
lated to restoring the instrument to its original condition, including the sound.

Roman Perucki graduated from the Stanislaw Moniuszko Academy of Music in
Gdansk in 1985, where he studied organ with prof. Leon Bator. He participated in
organ masterclasses in Poland and abroad. He has been a professor at the Acad-
emy of Music in Gdansk since 1997 (between 1996 and 1999 he was its vice-rector
for artistic affairs). He is the principal organist in the Oliwa Cathedral, a mem-
ber of the Liturgical Commission of the Metropolitan Archbishop of Gdansk; ap-
pointed as a consultant to provide opinions on designs of new instruments, reno-
vations and restorations of historical organs of the Archdiocese of Gdansk and
throughout Poland. For several dozen years he had held the position of Secretary
of the International Organ Session ‘Organ and Organ Music’. He gives concerts
and conducts masterclasses in Poland and abroad, on every continent, and is
a juror in international organ competitions. He has performed over 2700 recit-
als and concerts of chamber music and with symphony orchestras, making nu-
merous recordings for European radio stations. He is the Managing Director of
the Polish Baltic Philharmonic in Gdansk (having also been its Artistic Director
between 1993 and 1997) and the President of the Musica Sacra Society, and has
numerous decorations and awards.
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mgr Magdalena Ponikowska-Presseisen

Projektowanie szaf organowych w oparciu o estetyke
wspolczesnych kosciolow na przykladzie realizacji
w parafii pw. NSNMP w Krakowie-Rybitwach -

estetyka, koncepcja oraz metodologia

Szafy organowe budowane w minionych wiekach konstruowano w oparciu o obo-
wiazujacy styl, z reguly $cisle nawiazujac do architektury i estetyki kosciotéw,
w ktérych powstawaly. Po zakoniczeniu 11 wojny $wiatowej moda na prospekty
w stylu hamburskim (zgodnie z zasada Werkprinzip) lub tzw. wolne prospekty
iich pochodne, pod wplywem zmian zwigzanych z estetyka brzmieniowa budo-
wanych instrumentéw oraz ewolucja stylu architektonicznego nowych swiatyn,
ulega nieustannej transformacji. W ciggu ostatnich lat zaobserwowaé mozna
silny trend konstruowania szaf organowych z uzyciem klarownych odwotan do
styléw historycznych. W przypadku kosciotéw wspoéiczesnych, decyzja o budo-
wie historyzujacych szaf nowobudowanych instrumentéw konczy sie nierzadko
utworzeniem niedopasowanego do wnetrza elementu wzmacniajacego wrazenie
chaosu, gléwnie z powodu przetadowania, przesytu i pomieszania réznych styléw.
W wystapieniu zostanie omdéwiony i zaprezentowany proces tworzenia projektu
szafy organowej nowych organéw w kosciele pw. NajsSwietszego Serca NMP w Kra-
kowie-Rybitwach (17/11+P, mech. 2023 r.), stanowiacych pierwsza w Polsce hybry-
de organéw translokowanych oraz nowych: z jednej strony uzyto historycznego
materiatu piszczatkowego, miecha i czeSci wiatrownic z terenu Holandii, z dru-
giej skonstruowano od nowa stét gry, trakture gry i rejestréw, wiatrownice, miech
oraz wilasnie szafe. Podczas wystapienia szczegélowo oméwione zostana poszcze-
goélne kroki oraz metodologia pracy: stworzenie wstepnej koncepcji, ogledziny
$wiatyni, czynniki formotwodrcze na zewnatrz oraz w wyposazeniu wewnetrznym
(w $wiatyni zastosowano bardzo zrdznicowane rozwigzania estetyczne, poczaw-
szy od iluzjonistycznego barokowego malowanego ottarza gléwnego, na Drodze
Krzyzowej w stylu wspdtczesnym konczac), wykonanie pomiardw, stworzenie
wstepnego projektu, wizualizacji oraz sposobu dopasowania detali architekto-
nicznych do elementéw kos$ciota - chcac uniknaé¢ wprowadzenia dodatkowego
elementu chaosu i potencjalnego wrazenia przesytu, autorka projektu zdecydo-
wala sie na rozwiazanie minimalistyczne, surowe i proste. W dalszej czesci wysta-
pienia omoéwiona zostanie problematyka konstruowania szaf oraz podkreslona
niezwykle istotna rola wspétpracy oraz dialogu z organmistrzami, w szczegdlno-
$ci ustalenia dot. rozplanowania elementéw wewnatrz budowanego instrumentu,
formy i ksztattu piszczaltek prospektowych.



mgr Magdalena Ponikowska-Presseisen

Organ Case Design Based on the Aesthetics of
Modern Churches Illustrated by the Installation in
the Immaculate Heart of Mary’s Church in Krakow-

-Rybitwy: The Aesthetics, Concept and Methodology

Organ cases built in past centuries were constructed on the basis of the existing
style, generally closely following the architecture and aesthetics of the churches
in which they were built. After the World War 11, the trend toward Hamburg-style
organ cases (according to the Werkprinzip principle) or the so-called free pros-
pects and their derivatives, due to the changes related to the tonal aesthetics of
the instruments built and the evolution of the architectural style of new churches,
is constantly evolving. In recent years, there has been a strong trend of building
organ cases with clear references to historical styles. As for modern churches, the
decision to build historicizing cases of newly built instruments often leads to cre-
ating a mismatched element that reinforces the impression of chaos, mainly due
to overload, exaggeration and confusion of different styles. The presentation will
discuss and demonstrate the design process of the organ case of the new organ in
the Immaculate Heart of Mary’s Church in Krakéw-Rybitwy (17/11+P, mech. 2023),
which is the first hybrid of translocated and new organ in Poland: on the one
hand, historical stops, bellows and parts of wind chests from the Netherlands
were used; on the other hand, the console, action, wind chest, bellows and just
the case were made from the ground up. During the presentation, the steps and
methodology of the work will be discussed in detail: development of a prelim-
inary concept, visual inspection of the church’s external and internal formative
features (the church uses very different aesthetic solutions, illusionist baroque
painted main altar; Stations of the Cross in contemporary style), taking measure-
ments, producing a preliminary design, visualizing and deciding how to match
architectural details to the elements of the church; to avoid chaos and a potential
impression of excess, the author of the project decided on a minimalist, raw and
simple solution. In the following part of the presentation, the problem of case
construction will be discussed, and the extremely important role of cooperation
and dialogue with organ builders will be emphasized, especially the arrange-
ments for the placement of elements inside the instrument built, the form and
shape of the prospect pipes.
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Magdalena Ponikowska-Presseisen, dyplomowana konserwatorka dziet sztuki.
Ukonczyta w 2017 r. Akademie Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki (specjalno$¢ konserwacja malar-
stwa; prace dyplomowa stanowily badania i konserwacja XvI-wiecznego obrazu
Zdjecie z krzyza w ramie relikwiarzowej ze zbior6w Bazyliki Mariackiej w Krako-
wie); technik w specjalizacji renowacja elementéw architektury. Odbyta liczne
staze i praktyki przy malarstwie $ciennym i sztalugowym, rzezbie oraz elemen-
tach architektury. Od 2018 r. prowadzi wlasng pracownie konserwatorska. Wy-
konata samodzielnie oraz wspoétuczestniczyta w pracach przy obiektach zabytko-
wych m.in. w Krakowie, Czestochowie, Lwowie, Przemyslu, Klodzku, Wieluniu,
Ciechanowicach, Hebdowie, O$wiecimiu. Na zlecenie Galerii JKK Fine Arts z sie-
dziba w Nowym Jorku wykonata konserwacje obrazéw prywatnej kolekcji autor-
stwa francuskiego malarza Michela Henricota. Wspodtpracuje z Miedzynarodo-
wym Centrum Kultury w Krakowie. Autorka programéw prac konserwatorskich
szaf organowych w Krakowie, Potczynie-Zdroju oraz Miedzyzdrojach, projektant-
ka szafy organowej w Krakowie-Rybitwach.

prof. Martin Sander
Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen

Cytaty w Fantazji i Fudze d-moll op. 135b Maxa Regera

oraz ich implikacje dla dwoch wersji tego dziela

Kwestia dwdch wersji Fantazji i Fugi d-moll op. 135b Maxa Regera jest od daw-
na kontrowersyjna. Odkad Hans Klotz wydat wersje rekopisu w 1966 r., organisci
zastanawiajg sie, dlaczego Reger usunatl okoto jedna czwartg dziela na potrzeby
ostatecznej wersji drukowanej - lub czy uczynit to w ogéle sam Reger. Skompono-
wane prawdopodobnie miedzy jesienia 1914 r. a wiosng 1915, dzielo zostato wysta-
ne do wydawnictwa Simrock w maju 1915, gdzie brak rak do pracy i materialow
w okresie pierwszej wojny $wiatowej op6znial wykonanie wydruku probnego az
do stycznia 1916 r. Pocztowka wystana przez Regera Karlowi Straube po spotkaniu
w kwietniu 1916 r. dowodzi, Ze na skutek tamtego spotkania dokonano w dziele
pewnych zmian. Wielu autoréw interpretowato to w ten sposéb, ze Straube, ja-
kikolwiek miatby powdd, naméwit Regera na poswiecenie ,brakujacych” cze-
$ci. Jednakze pdzniej, w wyniku doktadnego zbadania przez S. Kéniga wydruku
probnego, na ktérym Reger notowat zmiany, okazalo sie, ze przynajmniej o naj-
wiekszym wycieciu tekstu Fugi postanowiono na wiele tygodni przed tym, zanim
Straube miatby nawet okazje obejrze¢ dzieto. To rodzi pytanie, ktére do tej pory
wydawato sie nie przykuwac zbytniej uwagi: czy w samym dziele odnajdziemy ja-
kiekolwiek powody tych zmian?



Magdalena Ponikowska-Presseisen, a certified art conservator. Graduated in
2017 from Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakdw at the Faculty of Conser-
vation and Restoration of Works of Art (specializing in painting conservation; her
diploma thesis concerned the study and conservation of a 16th-century painting,
The Deposition from the Cross in a reliquary frame from the collection of St Mary’s
Basilica in Krakdw); a technician in the specialization of restoration of architec-
tural elements. Since 2018, she has worked in her own restoration studio. She
has independently performed and participated in the work on historic objects
in Cracow, Czestochowa, Lviv, Przemysl, Klodzko, Wielun, Ciechanowice, Heb-
déw and O$wiecim, among others. Commissioned by the JKK Fine Arts Gallery in
New York, she performed the conservation of paintings of a private collection by
French painter Michel Henricot. She cooperates with the International Cultural
Center in Krakdw, and is the. designer of the organ case in Krakéw-Rybitwy.

prof. Martin Sander
Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen

Citations in Max Reger’s Phantasie und
Fuge d-moll op. 135b and their implications
for the two versions of this work

The question of the two versions of Phantasie und Fuge d-moll op. 135b by Max Reger
has been controversial for a long time. Ever since the manuscript version was pub-
lished by Hans Klotz in 1966, organists wondered why Reger cut out about one
quarter of the work for the final printed version - or if it was at all Reger himself,
who did it. Written probably between autumn 1914 and spring 1915, the work was
sent to the publishing house of Simrock in May 1915, where scarcity of labour and
material during World-War I delayed the production of a proof print until January
1916. A postcard sent by Reger to Karl Straube after a meeting in April 1916 states
that some changes to the work were made as a result of that meeting. This was in-
terpreted by many authors as indicating that Straube, whatever reasons he might
have had for that, talked Reger into sacrificing the “missing” parts. However, more
recently, a thorough investigation by S. Konig of the proof print, into which Reger
noted the changes, revealed that at least the biggest cut in the Fuge had already
been decided weeks before Straube ever had a chance to see the work. This leaves
us with the question, which until now seems to have attracted only little attention:
Can we find any reasons in the work itself that might have motivated these changes?
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Prawdopodobnego wytlumaczenia mozna by doszukiwa¢ sie w pochodzeniu
gtéwnych tematéw dziela, ktére siegajq cytatéw lub chociazby reminiscencji z in-
nych dziel: motywy czterodzwiekowe Fantazji, zaréwno w trzydziestodwoéjkach,
jak i 6semkach, zaczerpniete sa z Fantazji Symfonicznej op. 57. Skale w trzydziesto-
dwdjkach z nastepujacymi po nich trylami (takty od 41 wersji rekopisu) wydaja sie
nawiazywaé do Koncertu fortepianowego d-moll op. 15 Johannesa Brahmsa w tak-
tach 7-8. Temat Fugi jest prawie identyczny z tematem czesci fugata zaréwno w [,
jak 111 czeSci Pierwszej Sonaty fis-moll op. 33. Wreszcie druga czes¢é Fugi ma wspol-
ny ogdlny charakter i gtéwne elementy tematu z Sinfoniettq op. 90 oraz z Fugq
z Wariacji na temat Mozarta op. 132. Wszystkie te dzieta naznaczajq wazne etapy
w zyciu Regera, nadajac opusowi 135b pewien charakter refleksji nad zyciem.

Istotne jest to, ze odrzucone czesci wersji rekopisu op. 135b da sie zidenty-
fikowa¢ jako dluzsze przetworzenia cytowanych tematéw. Przy uplywie prawie
roku miedzy pierwszym zlozeniem rekopisu a wersja ostateczng, Reger z pewnos-
cig rozmyslil sie w kwestii tych fragmentéw. Na potrzeby wersji drukowanej za-
chowat on jedynie same cytaty i ich przetworzenia nowsze od op. 135b, ale usunat
przetworzenia, ktére juz wczesniej pojawily sie w podobny sposéb we wczesniej-
szych dzietach, unikajgc przez to powtarzania sie.

Martin Sander jest profesorem organéw w Hochschule fiir Musik und Theater
w Monachium oraz Hochschule fiir Musik Basel. Wczes$niej nauczal na uniwer-
sytetach muzycznych w Detmoldzie i Frankfurcie, jak réwniez w Hochschule fiir
Kirchenmusik Heidelberg. Sam studiowal w Hanowerze u Ulricha Bremstelle-
ra. Jest laureatem kilku wazniejszych konkurséw, takich jak ARD w Monachium,
J.S. Bacha w Lipsku oraz Praska Wiosna. Jest gosciem licznych festiwali muzycz-
nych w wielu katedrach Europy, Wschodniej Azji, Ameryki Potudniowej i Péinoc-
nej jako solista oraz z renomowanymi orkiestrami. Poza studiami muzycznymi
zdobyt doktorat z chemii fizycznej na Uniwersytecie Gottingen. Nagrat wiele
plyt €D, nagran dla radia i telewizji, jest autorem kilku artykutéw poswieconych
aspektom stylu muzyki organowej i dziatat w komisjach zajmujacych sie wielkimi
projektami organowymi, obejmujacymi renowacje historycznych instrumentéw
romantycznych.



A possible explanation could come from the origin of the main themes of
this work, which all can be traced back to citations or at least reminiscences
of other works: The four-tone motives, both in 32nd and in eighth-movement, of
the Phantasie are taken from the Symphonische Phantasie op. 57. The 32nd-scales
with following trills (bars 41ff. of the manuscript version) appear to allude to the
Klavierkonzert d-moll op. 15 by Johannes Brahms, bars 7-8. The theme of the Fuge
is nearly identical to the theme of the fugato parts both in the 1st and the 2nd
movement of the Erste Sonate fis-moll op. 33. Finally, the second part of the Fuge
shares both its overall character and the main elements of its theme with the
Sinfonietta op. 90 and with the Fuge of the Mozart-Variationen op. 132. All of these
works mark important stations of Reger’s life, giving op. 135b a certain character
of a life review.

The important point is that the discarded parts of the manuscript version
of op. 135b can be identified as rather long processing of the cited themes. With
nearly one year having elapsed between the first submission of the manuscript
and the completion of the final version, Reger obviously changed his mind about
these passages. For the printed version, he kept only the citations themselves and
their developments new to op. 135b, but removed developments that had already
appeared in similar ways in the earlier works, thus avoiding repeating himself.

Martin Sander is professor of organ at the Hochschule fiir Musik und Theater
in Munich and at the Hochschule fiir Musik Basel. Previously, he was teaching
at the Universities of Music at Detmold and Frankfurt, as well as at the Hoch-
schule fiir Kirchenmusik Heidelberg. Himself, he studied at Hannover with Ul-
rich Bremsteller. He was the winner of several major competitions, such as ARD
in Munich, J.S. Bach in Leipzig, and Prague Spring. He was the guest of numerous
musical festivals and played in many cathedrals and halls in Europe, East Asia,
South and North America as a soloist and with renowned orchestras. In addition
to his musical studies, he obtained a doctorate in Physical Chemistry at Gottingen
University. He produced numerous €D, radio and TV recordings, authored several
articles on stylistic aspects of organ music and worked in the commissions for
large organ projects, including restoration of historical romantic instruments.
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prof. Pavel Svoboda
Akademia Sztuk Scenicznych w Pradze

Rok Muzyki Czeskiej 2024 i konkursy organowe

Méj wyktad bedzie dotyczyt Roku Muzyki Czeskiej 2024 i konkursach organowych
w Republice Czeskiej. Obchody 200-lecia urodzin Bedficha Smetany, kolejna rocz-
nica Josefa Suka, Antonina Dvordka i innych czeskich kompozytoréw muzyki kla-
sycznej z cyfra 4 w datach ich urodzin lub $mierci - to wazne miedzynarodowe
wydarzenie. Jeden taki rok z czterech zapoczatkowat tradycje obchodéw Roku
Muzyki Czeskiej sto lat temu. Niestety, Smetana nie skomponowat zadnych waz-
nych dziet organowych, ale jest wiecej interesujacych kompozytoréw czeskich,
ktorzy pisali na organy (Vanhal, Lipavsky, Kuchat, Janaéek, Martindi, Eben i in.).
Na przyktad miedzynarodowy konkurs organowy Praska Wiosna organizowano
od 1958 r. z naciskiem na $wiatowe prawykonania muzyki wspéiczesnej. Mie-
dzynarodowy konkurs organowy Petra Ebena organizowany co dwa lata w Opa-
wie 1 konkurs Janacka co pieé lat w Brnie. W tym roku jest kilka nowych kon-
kurséw organowych - miedzynarodowy konkurs praski oraz mniejszy konkurs
J.K. Vanhala w Opocznie lub Pro Bohemia w Ostrawie.

Pavel Svoboda, organista, jest laureatem konkurséw Bach-Wetthewerb Leipzig.
Studia organowe rozpoczal w Konserwatorium w Pardubicach. Ukonczyt Aka-
demie Sztuk w Scenicznych w Pradze pod kierunkiem doc. Jaroslava Tamy oraz
staz na Universitat der Kiinste w Berlinie u Leo van Doeselaara. Nagrat plyte CD
z arcydzietami Johanna Sebastiana Bacha na stynnych organach Silbermanna
w Rothe koto Lipska. W 2011 r. zainicjowal powotanie festiwalu F.L. Véka u pod-
nézy Gor Orlickich. Zalozyt réwniez stowarzyszenie PROVARHANY skupiajace sie
na ochronie historycznych organéw i zorganizowat wiele zbidrek i projektéw do-
broczynnych. W 2019 r. zostal mianowany dyrektorem Pardubickiej Filharmonii
Kameralnej; jako przewodniczacy parlamentarnej podkomisji kultury zajmuje sie
réwniez polityka kulturalna i pracuje na Wydziale Muzyki i Taiica Akademii Sztuk
Scenicznych w Pradze.



prof. Pavel Svoboda
Akademia Sztuk Scenicznych w Pradze

The Year of Czech Music 2024 and Organ Competitions

My lecture will be about the Year of Czech Music 2024 and about organ competi-
tions in the Czech republic. The celebrations of the 200th anniversary of the birth
of Bedfich Smetana, next anniversary of Josef Suk, Antonin Dvorak and other
Czech composers of classical music with the number 4 in their birth or death
dates - this is an important international event. One such year out of four started
the tradition of celebrating the Year of Czech Music a hundred years ago. Unfor-
tunately, Smetana did not write major organ compositions, but there are more
interesting Czech composers who wrote for the organ (Vanhal, Lipavsky, Kuchar,
Janacek, Martinti, Eben etc.). For example, the Prague Spring international organ
competition has been held since 1958 with an emphasis on world premiers of
contemporary music. Petr Eben international organ competition usually in two
years period in Opava and every five years Janacek competition in Brno. This year
there are several new organ competitions - Prague international organ competi-
tion and smaller competition J. K. Vanthal competition in Opoéno or Pro Bohemia
in Ostrava.

Pavel Svoboda, organist, is a laureate of Bach-Wettbewerb Leipzig competitions.
He started studying the organ at the Conservatory in Pardubice. He graduated
from the Academy of Performing Arts in Prague under doc. Jaroslav Tima and
an internship at the Universitit der Kiinste in Berlin with Leo van Doeselaar. He
recorded a cD with the masterpieces of Johann Sebastian Bach on the famous
Silbermann organ in R6the near Leipzig. In 2011, he initiated the creation of the
F. L. Vék Festival in the foothills of the Eagle Mountains. He also founded the
association PROVARHANY, which focuses on the protection of historic organs,
organized a number of collections and benefit projects. In 2019, he was appointed
director of the Pardubice Chamber Philharmonic, as chairman of the parliamen-
tary subcommittee for culture, he also deals with cultural policy and works at the
Faculty of Music and Dance of the Academy of Performing Arts in Prague.
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mgr Lukasz Tryba
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

Z dziejow instrumentarium organowego

parafii w Szczepanowie

Poczatki parafii w Szczepanowie siegaja XI wieku. Wedtug przekazu Wincentego
z Kielc miat ja zalozy¢ sam biskup meczennik Stanistaw, ktdry zlecit wybudowa-
nie drewnianego kosciota. Przetrwat on do X111 wieku. W jego miejscu postawiono
drugi koscidt, réwniez drewniany. Rozebrano go w 1470 roku, by zrobié¢ miejsce
nowemu, murowanemu, powstalemu z fundacji Jana Dlugosza. Otrzymal wezwa-
nie $w. Marii Magdaleny. Wraz z uplywem czasu parafia powiekszata sie i z kon-
cem XIX wieku podjeto decyzje o rozbudowie §wiatyni zgodnie z projektem Jana
Sasa Zubrzyckiego. Nadano jej wowczas wezwanie $w. Stanistawa. Procz glownej
$wiatyni do szczepanowskiej wspélnoty nalezy takze koscidt §w. Stanistawa na
cmentarzu, ufundowany w 1781 roku przez ksiecia Lubomirskiego, wedle trady-
cji posadowiony w miejscu narodzenia biskupa meczennika. Wraz z kosciotami
i ich wystrojem zmienialy sie takze organy bedace na ich wyposazeniu. Niniej-
szy referat ma na celu prezentacje i uporzadkowanie faktéw dotyczacych instru-
mentarium organowego szczepanowskiej parafii. Zaprezentowane zostang w nim
wyniki kwerendy Zrédet historycznych, ostatnie odkrycia organologiczne, a takze
szczegoly dotyczace budowy istniejacych instrumentéw w kosciele narodzenia
$w. Stanistawa na cmentarzu oraz w bazylice mniejszej $w. Stanistawa. Podjeta zo-
stanie takze préba rekonstrukeji wygladu i dyspozycji niezachowanych organéw
Stanistawa Janika z Krosna, ktére znajdowaly sie w kosciele Diugoszowym $w.
Marii Magdaleny. Poruszana tematyka wydaje sie by¢ pierwszym holistycznym
spojrzeniem na instrumentarium parafii w Szczepanowie.

Lukasz Tryba, ur. 1995 r. w Brzesku, przygode z muzykg rozpoczal w Diecezjal-
nym Studium Organistowskim w Tarnowie, ktérego I st. ukoniczyt w 2014, w klasie
organdw S. Kréla, a 11 st. w 2017, w klasie organéw W. Kaczora. Jest takze absolwen-
tem klasy organéw tego samego pedagoga w Szkole Muzycznej 11 st. im. I.]. Pade-
rewskiego w Tarnowie (2019). Ukonczyt studia na kierunku Kompozycja i Teoria
Muzyki, specjalnos¢ teoria muzyki, w Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego
w Krakowie w 2021 roku (licencjat) oraz w 2023 roku (magisterium). Bral udziat
jako prelegent w ogélnopolskich konferencjach naukowych zwiazanych z budow-
nictwem organowym i teoriag muzyki. Od 2011 roku pracuje jako organista, a w la-
tach 2021-2023 odbywal praktyke w Pracowni organmistrzowskiej Marty Kogut
w Rybniku. W wolnych chwilach oddaje sie gérskim wedréwkom.



mgr Lukasz Tryba
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

From the History of the Organs of the Szczepanow Parish

The origin of the parish in Szczepan6éw dates back to the 11th century. In the ac-
count of Wincenty of Kielce, it was supposedly founded by the martyr Stanislaus
himself who also had the first wooden church built in the village centre. The
aforementioned church survived until the 13th century. Another church, also
wooden, was erected at the same location as the first one. This building, in turn,
was demolished in 1470 to make room for a new brick one, St Mary Magdalene’s
Church. The aforementioned church was founded by Jan Dlugosz. Over time, the
parish grew in size and at the end of the 19th century a decision was made to ex-
tend the church according to the design of Jan Sas Zubrzycki. It is then that the
church was named after St Stanislaus. Legend has it that the Church of the Nativ-
ity of St Stanislaus in the cemetery, founded by Prince Lubomirski in 1781, sits on
the birthplace of the martyr bishop. Along with the churches and their decora-
tion, the organ that furnished them also changed. This paper aims to present and
examine the facts about the organ instruments of the Szczepandw parish. It will
present the results of a search of historical sources, recent organological discov-
eries, as well as details of the design of existing instruments in the Church of the
Nativity of St Stanislaus in the cemetery and in the Minor Basilica of St Stanislaus.
An attempt will also be made to reconstruct the appearance and disposition of
the unpreserved organ by Stanislaw Janik of Krosno, which was located in the
Dlugosz’s St Mary Magdalene’s Church. The subject matter covered is interesting
in my opinion, as it seems to be the first holistic look at the instruments of the
parish in Szczepanow.

Lukasz Tryba, born 1995 in Brzesko, began his musical adventure at the Diocesan
Organist School in Tarnéw, from which he graduated in 2014 under the guidance
of S. Krdl (first degree) and in 2017 under W. Kaczor (second degree). He is also an
organ graduate of the same teacher at the 1.J. Paderewski Secondary Music School
in Tarnéw (2019). He completed his studies in Composition and Music Theory,
specializing in Music Theory, at the Krzysztof Penderecki Academy of Music in
Krakéw in 2021 (bachelor’s degree ) and in 2023 (master’s degree). He has par-
ticipated as a speaker at national academic conferences related to organ building
and music theory. Since 2011 he has been working as organist, and between 2021
and 2023 he was an apprentice in the organ builder Marta Kogut’s workshop in
Rybnik. In his spare time, he indulges in mountain hiking.
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Kierunki przemian we wspolczesnej muzyce

organowej - wybrane zagadnienia

W niezwykle dynamicznie zmieniajacym sie Swiecie, muzyka organowa podlega
stalym przeobrazeniom. Nowe wynalazki - dostepnosé tacznosci internetowej,
sztuczna inteligencja i wynikajace z nich przyspieszenie tempa zycia, ale takze
renesans sztuki improwizacji (wraz z jej dawnymi formami) oraz popularnosé
muzyki filmowej, wplynely na przemiane struktury brzmieniowej wspétczesnie
tworzonych utworéw organowych. Artykul stanowi opis wybranych przyktadéw
muzycznych z twérczosci kompozytoréw z réznych pokolen, réznych krajow
i kontynentéw - Arvo Pirta, Phillipa Glassa, Thierry’ego Escaicha, Thomasa
Aberga, Davida Briggsa, Renaty Stivriny, Carsona Coomana. Celem autora jest
ukazanie réznorodnosci wspélczesnej muzyki organowej oraz wypunktowanie jej
charakterystycznych cech stylistyczno-formalnych, wynikajacych z nowej funk-
cji muzyki w XXI wieku - epoki laczenia rzeczywistosci z przestrzenig wirtualna.
Mimo réznic kulturowych, pokoleniowych, mimo wreszcie odmiennych tradycji,
z ktérych wyrasta tworczos¢ wymienionych kompozytoréw, wskaza¢ mozna pew-
ne punkty wspolne, ktére wynikaja ze zmiany sposobu percepcji u wspoéiczesnego
stuchacza, a takze ze zmiany funkcji instrumentu organowego.

Maciej Zakrzewski, dr, adiunkt Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, organista, kompozytor, improwizator. Absolwent gdanskiej Akademii
Muzycznej w klasie organéw prof. dra hab. Romana Peruckiego i dr hab. Hanny
Dys. Laureat i uczestnik licznych konkursé6w miedzynarodowych. Stypendysta
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Marszatka Wojewddztwa Pomor-
skiego, Prezydenta Miasta Gdanska. Wystepowal na najwazniejszych festiwalach
muzyki organowej w Polsce, a takze w Europie (Niemcy, Irlandia, Lotwa, Litwa,
Szwecja, Wlochy, Austria). W swym dorobku posiada wiele nagran ptytowych. So-
lowe albumy Liszt&Widor organ works /Soliton 2014/, Naji Hakim - organ works /Ars
Sonora 2018/ oraz Time to Time [Ars Sonora 2019/ spotkaly sie z uznaniem i po-
chlebnymi recenzjami w polskiej oraz zagranicznej prasie muzycznej. Prowadzi
kursy mistrzowskie interpretacji i improwizacji organowej. Jest jurorem konkur-
sow organowych oraz konkurséw improwizacji. Jego utwory organowe i kameral-
ne ukazaly sie naktadem wydawnictwa Akademii Muzycznej w Gdansku oraz Ars
Musica. Jest wiceprezesem Pomorskiego Stowarzyszenia Musica Giovane, z kté-
rym organizuje m.in. Tczewskie Wieczory Organowe.
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New Developments in Contemporary Organ Music

The changing world and organ music are undergoing transformation in an ex-
tremely important way. New inventions - the availability of the Internet, artificial
intelligence and software that accelerate the pace of life, but also the renaissance
of the art of improvisation (along with its ancient forms) and popular film music -
induced the change in the timbral structure of contemporary organ works. This
presentation describes selected musical works from different generations, differ-
ent countries and continents: by Arvo Part, Phillip Glass, Thierry Escaich, Thom-
as Aberg, David Briggs, Renata Stivrina and Carson Cooman. The author’s goal is
to show the diversity of contemporary organ music and point out its character-
istic stylistic and formal features, revealing new music in the 21st century, the
era of combining reality with virtual space. Despite cultural and generational dif-
ferences, they still contain traditional sources from which the composers’ works
originate; some common traits can be identified which result from the changing
perception in the modern listener, as well as from the changing function of the
organ as an instrument.

Maciej Zakrzewski, Ph.D., assistant professor at the Stanistaw Moniuszko Aca-
demy of Music in Gdansk, organist, composer, improviser. He is an honours
organ graduate of the Academy of Music in Gdansk, where he studied under the
tutelage of prof. Roman Perucki and dr hab. Hanna Dys. Winner and participant
in numerous international competitions. He has performed at the most impor-
tant organ music festivals in Poland and in Europe (Germany, Ireland, Latvia,
Lithuania, Sweden, Italy, Austria). His own CDs (with his original music and with
solo organ music by Liszt, Widor and Hakim) receive excellent reviews in the
European music press. As a composer Zakrzewski mostly writes for organ, voice
and chamber orchestra.
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